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Forord

Denne rapport indgar som bilag til og empirisk grundlag for rapporten Undersggelse af Huskunstner-
ordningen — Rapport. Den beskriver Huskunstnerundersggelsens casestudier, hvor forskergruppen
har fulgt 6 Huskunstnerprojekter fra ansggning til gennemfgrsel og evaluering. Der har i disse under-
spgelser veeret fokus pa alle deltagende parter i mgdet med kunsten i huskunstnerregi. Vi har derfor
i casestudierne arbejdet med at observere og analysere samspillet mellem sted, kunstnere, bgrn og
unge og det paedagogiske personale i de forskellige kunstprojekter. Vi har fulgt projekterne teet med
Isbende observationer i starten af projektet, midt i og afslutningsvist. | arbejdet med observationer-
ne har vi arbejdet med bade deltagende og ikke deltagende observation og systematisk dokumenta-
tion gennem feltdagbgger og foto- og videodokumentation. For at fastholde den aesteti-
ske/kunstneriske dimension i deltagernes mgde med kunsten har vi valgt en narrativ analyseform,
hvor observationerne er fremskrevet i praksisfortallinger, der fglger projekternes forlgb.

Herud over har vi arbejdet med kvalitative gruppe- og enkeltpersonsinterviews med kunstnere, ar-
ranggrer, paadagogisk personale, museumspersonale og de deltagende bgrn/unge. | forhold til
kunstnere, arranggrer og paedagogisk personale har vi gennemfgrt 1-2 interviews, et fgr og et efter
projektet. | de fgrste interviews spurgte vi blandt andet til projektets mal, arbejdsformer og kunstne-
riske praksis, og i de efterfglgende til de deltagende parters Igbende erfaringer med projektet i prak-
sis samt deres vurdering af det kunstneriske og paedagogiske udbytte bade for dem selv og for de
deltagende bgrn og unge. | forhold til de deltagende bgrn og unge har vi spurgt til deres oplevelse af
at deltage i projektet. Som redskab til disse interviews med b@rn og unge har vi brugt foto- og tegne-
stpttende interviews samt enkle rollespilsmetoder.

Alle forlgb er blevet fotograferet eller filmet undervejs og al billeddokumentation i denne rapport er
videreformidlet med tilladelser fra de implicerede parter. Billederne er imidlertid ophavsretligt be-
skyttet og ma ikke anvendes i andre kontekster uden forfatternes tilladelse.

Referencer

Der arbejdes i rapporten med 2 forskellige reference systemer:

1. Referencer til litteratur og websteder angives med forfatter navn og arstal i parentes og
fremgar af litteraturlisten som findes i hovedrapporten Undersggelse af Huskunstnerordnin-
gen - Rapport

2. Referencer til case interview angives med forbogstaver for titel, og projekt og sidetal. Ek-
sempelvis Paedagog 1, Vores Forestillinger, side 3 (P1. VFs. 3)



Case 1. Fortallinger i lokalsamfundet - Hem skole og "Stationen”

Merete Sgrensen
Projekttitel Sted Ansgger Projektbeskrivelse
Forteellinger i Lokal- Skive Helle Kappel Niel- | Hem Skole har 75 skoleelever og 40
samfundet Hem Skole sen bgrnehavebgrn.

Skoleleder Vi har overtaget en nedlagt stati-

Kunstart Tidsramme Ansggt belgb onsbygning "Stationen". Vi arbejder
Scenekunst 6. juni og 15. sep- 22.500 pa at ggre Stationen til en udesko-
Malgruppe tember. Bevilget belgb le, med alle lzeringsperspektiver og

| projektbeskrivelsen
fremgar det, at det er

skolens 5. og 6. klasse.

| praksis var det alle
skolens bgrn, der del-
tog. Bérnehaven dog
kun i kursus og en
enkelt workshopdag.

Kunstnere

Jesper La Cour

40 timer, inklusive
forberedelse.

700 kr. i timen

Fase 1: 2-dages
workshop pa hver 7
timer i juni

Fase 2: 5-dages
workshop i august

22.500

Egen finansiering

7.500

Budgetterne diver-
gerer i ansggnin-
gen

et kulturelt mgdested med ud-
gangspunkt i eleverne/bgrnene.
Projektet skal udvikle lokale forteel-
linger med inddragelse af den pro-
fessionelle scenekunsts virkemidler.
Det sker i samarbejde med "Det
Fortzellende Teater" som udvikler
teaterfortaellinger for

b@rn. Projektet munder ud i en lille
forteellefestival, hvor Stationen og
naturen heromkring inddrages som
ramme. Der inviteres lokale fortael-
lere. Projektet er udvalgt til kom-
munikation.




Projektets mal og forlgb

Projektets mal

Projektets havde fglgende mal, som var udviklet i samarbejde mellem i fgrste omgang arranger og
kunstner, og i anden omgang mellem arranggr og skolens larerstab:

e Ateleverne far rodfeeste i deres eget lokalsamfund

e Atstyrke elevernes identitet gennem fortzelleprojektet

* Ateleverne oplever, at de er medskabende/skabende omkring det at udvikle mundtlige fortael-
linger

e Ateleverne oplever, hvordan forteellinger skabes pa tvaers af livsaldre

e Ateleverne marker betydningen af opmaerksomhed omkring det at skabe “rum” for fortzelling

e At ggre forteellingen til en medleven i skolens hverdagsliv, f.eks. morgensamlinger, temaer, store
fortaeller for sma etc.

e Ateleverne marker, at fortaellingen er noget ”jeg har med mig”, hvor som helst

e At fortallinger er "noget”, man kan give til hinanden.

Fra ansggning til planlagt gennemfgrsel

Helle Kappel Nielsen var initiativtager til og arranggr af projektet, som blev udviklet i et teet samar-
bejde med kunstneren Jesper La Cour. Projektet tog sit afseet i ansggers og kunstners fzelles interes-
se for og arelange samarbejde omkring fortaellingen, ikke alene som kunstform, men ogsa som en
almen menneskelig udtryksform. Helle Kappel Nielsen er leder pa Hem skole i Skive, og lzererne er
Isbende blevet inddraget som sparringspartnere i forhold til arbejdet med ansggningen. Det forbe-
redende arbejde foregik i en periode over 1 ar. Den konkrete tidsplan blev eendret flere gange for at
kunne tilpasses kunstnerens arbejde. Efter bevillingstidspunktet var der kun knap 2 maneder til pro-
jektstart i juni 2016. | denne periode aftalte ansgger, skolens leerere og kunstner at udvide malgrup-
pen til at omfatte alle skolens bgrn med henblik pa at skabe en felles oplevelse, der kunne styrke
samhgrigheden pa skolen for alle.

Den afsluttende evaluering blev foretaget pa skolen — med alle implicerede parter — som en mundt-
lig evaluering umiddelbart efter projektforlgb.

Projektforlgb

Rammer

Projektet foregik primaert pa Hem skole, i Skive kommune, som er en delvis arkitekttegnet landsby-
skole med klasser fra 0.-6. klassetrin. Der er i alt 76 elever og en tilknyttet b@rnehave og SFO. Elever
ne er inddelt i 2 storgrupper: mindstegruppen, der teller 0.-3. klassetrin og stgrstegruppen, som
bestar af 4.-6. klasse. Der er god plads pa skolen bade ude og inde. Klasselokalerne er store og lyse,
med plads til bevaegelse og andre kreative udtryksformer. Herudover rummer skolen et stort bevae-
gelseslokale, hvor fortzelleteater-forestillingerne fandt sted, og en felles aula, hvor de daglige mor-
genmgder foregar. Fortzellefestivalen fandt sted pa Stationen, der er en klassisk nedlagt stations-
bygning, som Hem skole har overtaget som udeskole og kulturhus. Stationen rummer indendgrs
opholdsrum i de tidligere stationslokaler, og et stort udendgrs omrade, som skolen har brugt i tidli-
gere kulturprojekter. Det var imidlertid de udendgrs rammer og det tilgreensende naturomrade, der
blev anvendt som “scener” ved projektets fortzellefestival.
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Tidsmaessigt forlgb projektet i 2 faser. Fgrste fase var 3 dage i juni maned 2016. | denne fase indgik
en fortzlleteaterforestilling ved Jesper La Cour for alle skolens voksne og bgrn og 2,5 dages indle-
dende kursus i fortaelling med udvalgte leerere og paedagoger og inviterede lokale fortaellere, ved
Jesper La Cour

Anden fase forlgb over 5 dage i august 2016. | denne fase blev der arbejdet med en vekselvirkning
mellem fortzellinger fremfgrt af Jesper La Cour for eleverne, fortaellinger skabt med eleverne og for-
taellinger formidlede af eleverne, som var skabt af dem selv. Der indgik fglgende elementer:

e Fortzlleteaterforestillinger ved Jesper La Cour for alle elever og laerere

* Daglige fortzellinger ved morgensamling af Jesper La Cour og skolens egne lzerere

e Fortzlleteaterforestillinger med efterfglgende workshop med skolens bgrnehavebgrn

e Workshops omkring fortaelling i begge storklasser

e Fortzellefestival, hvor skolens elever fremfgrte deres fortaellinger i omradet omkring Stationen
hvor bade bgrnehaven og forzaeldre og andre pargrende var inviteret.

Bgrnehavebgrnene overveerede en fortaelleteaterforestilling og lavede derudover et eget forteelle-
forlgb, som ikke indgik i den afsluttende fortzellefestival, og som ikke er en del af denne analyse.
Herudover deltog alle bgrn fra mindstegruppen, som bestod af 0.-2. klasse, og stgrstegruppen, der
bestod af 3.-6. klasse, i hele forlgbet. 8 elever fra st@grstegruppen var imidlertid taget ud af undervis-
ningen flere timer dagligt for at deltage i et seerligt tilrettelagt undervisningsforlgb for ordblinde i
kommunens mobile kompetencecenter. Det er stgrstegruppen, der er udvalgt som genstand for
denne analyse.

Indhold

Bade f@r sommerferien og som optakt til projektugen i august indgik elever og leerere som tilskuere
og medspillere i Jesper La Cours fortaelleteaterforestillinger. Disse forestillinger tog afseet i nordiske
sagaer og mytologi. Selvom der ikke var en direkte indholdsmaessig sammenhang mellem larernes
og elevernes arbejde med egen-forteellinger, sa var der en formmaessig sammenhaeng omkring for-
taelling som kunstform, udfgrt med ganske enkle scenekunstneriske virkemidler. Fokus var pa krops-
sprog, mime og stemmebrug, og forestillingerne tjente som impuls til leereres og elevers arbejde
med egne fortaellinger.

| det indledende kursus ved Jesper La Cour for laerere og paedagoger og gaester af huset arbejdede
deltagerne med en raekke konkrete fortaellegvelser og forteelletekniske metoder i praksis, som sene-



re blev anvendt i arbejdet med eleverne. Der var saledes en direkte transfer af metoder fra laerer-
kurset til arbejdet med bgrnene. Herudover arbejdede leererne og psedagogerne med selv at fortezel-
le og fik herigennem bade redskaber til og mod pa det fortsatte arbejde med fortzelling. Flere af de
deltagende lzrere valgte efterfglgende at fortzelle historier i klassen og til morgensamling, og der-
med blev projektets mal om at ggre fortaellingen til en del af skolens hverdagsliv opfyldt.

| Igbet af projektugen arbejdede eleverne i trad med malformuleringen med at skabe egne fortaellin-
ger, baseret pa egne oplevelser, som de i grupper omarbejdede til kollektive historier. Disse forteel-
linger blev efterfglgende — i et samarbejde med bade kunstner, egne leerere og en tilknyttet lokal
forteeller — videreudviklet og formidlet pa fortzellefestivalen pa Stationen. | dette kollektive fortaelle-
arbejde, hvor bade elever, lzerere og den eksterne fortzeller indgik, blev der skabt og delt forteellin-
ger om almenmenneskelige oplevelser pa tvaers af klassetrin og generationer.

| det praktiske fortaellearbejde med laerere og elever prioriterede Jesper bade at arbejde kreativt
med fantasihistorier og at skabe fortaellinger pa basis af egne oplevelser. Herudover blev der arbej-
det med at formidle og dramatisere forteellingerne og optraede for hinanden. Her var der et delt
fokus p3, at eleverne skulle fortzelle med indlevelse og brug af kropssprog, og at de skulle gve sig i at
lytte til hinandens fortaellinger. Jesper La Cour arbejdede saledes pa at skeerpe bgrnenes forstaelse
af, at fortaellinger er noget, man giver til hinanden, som bade kraever et saerligt opmaerksomhedsrum
og enkle fortzelletekniske kompetencer. | arbejdet med elevernes fortellinger vejledte og instruere-
de Jesper La Cour yderligere eleverne i, hvordan de kunne anvende sceniske teknikker som redskab
til at forstgrre, levendeggre og forfine fortaellingerne. Der opstod hermed et nyt mal i praksis, der
drejede sig om, at eleverne skulle tilegne sig scenekunstneriske og forteelletekniske udtryksformer.
Ud over disse metoder indgik der en art mesterleere, hvor Jesper La Cour selv fortalte historier og
viste egne forestillinger, der demonstrerede anvendelse af scenisk formsprog pa ekspertniveau.
Samtidig indgik han i forestillinger og workshops i et interaktivt improvisatorisk samspil, hvor elever-
nes og laerernes input blev inddraget, forstgrret og kunstnerisk kvalificeret.

| forhold til det at veere publikum og lytte til hinanden, gik Jesper La Cour ogsa foran som mester.
Dette sas eksempelvis, nar han med kropssprog og intensivitet og naervaer skabte et udelt fokus pa
den eller dem, der fortalte. Eller nar han udviste en dyb indlevelse i forteellingerne gennem mimik,
med sma kommentarer og afsluttende bifald og hermed tilfgjede forteellingerne intensitet og kvali-
tet.

| forhold til malet om at fa rodfaeste i lokalsamfundet indgik en lokal fortaeller i projektet. Projektet

fortaellefestivalen foregik i skolens lokalomrade pa ”Stationen” og det omkringliggende naturomra-
de, og malet var at give bade egne elever og de inviterede gaester ejerskab til omradet.

Observationer — nedslag i forlgbet
Observation 1. Lererkursus

F@rste dag pa kurset indledte Jesper La Cour, efter en kort praesentationsrunde, med at forteaelle, at
hele projektet var et eksperiment, hvor de voksne skulle ga foran og inspirere bgrnene og derfor selv
skulle prgve nogle fortallegvelser og lege. Han sagde: Jeg glaeder mig enormt til den uge, ja lige nu
aner jeg ikke, hvad der skal ske. Men jeg gleeder mig til at veere kreativ sammen med jer. Og ja, det er



jo et eksperiment, det her.' Jesper fremstod afslappet med en smittende varme, der fik alle til at fgle
sig trygge og velkomne. Herefter ledte Jesper nogle drama- og fortaellegvelser, f.eks. en, hvor vi
*skulle skabe en faelles improviseret historie. Herefter skulle vi parvis fortaelle hinanden historier om
noget, vi havde vaeret bange for, da vi var 10-12 ar gamle. Det blev nogle meget personlige fortaellin-
ger, hvor hovedpersonerne tydeligvis blev bergrte af at hgre deres meget personlige historie genfor-
talt af andre. Til sidst skulle alle grupper pa 4 fortzelle hinanden fortaellinger om et ar, de havde pa
kroppen, og hvordan det var gaet til, at de havde faet det. Ud fra disse fortaellinger skulle gruppen sa
skabe en feelles historie, hvor en enkelt person blev udsat for alle ulykkerne. Denne fortzelling skulle
sa fortaelles, mimes eller pa anden vis formidles til plenum. Dette foregik pa den ene side serigst, det
vil sige, at alle gjorde sig umage, pa den anden side Igssluppent, hvor der blev lavet sjov, og hvor
historierne blev mere og mere groteske. Jesper levede intenst med i fortaellingerne og lod sig tyde-
ligvis gribe og lo hjerteligt. Han sagde, at alle de fortzellinger, der er blevet delt, rummer et kunstne-
risk potentiale. De er vaesentlige og fortaeller os og hinanden noget om os selv. Det er en art kunst,
fordi vi mgdes, det rgrer os og fales vigtigt og godt.?

Jesper gik nu videre og forklarede, at han ser fortzelling som noget, som nogen — "baereren” — for-
midler til nogen —"lytteren” — i en bestemt situation, hvor bade “baerer” og "lytter” er indstillet pa
det. Jesper kalder denne situation for “dbningen”. Forteellingen er altsa kernen, der bliver delt i et
mgde mellem baerer og lytter, nar begge parter er dbne for dette mgde. Ifglge Jesper baerer alle pa
historier om sig selv, som kan fortzelles til andre. At fortzelle er derfor, ifglge Jesper, et stykke per-
sonlighedsarbejde, hvor man giver et udtryk for, hvordan man ser sig selv i verden og bliver tydelig
pa sig selv. Jesper kalder den bevidsthed, man kan udvikle gennem mgdet i og med fortaellingen, for
intuitiv intelligens.

Observation 2. Forestilling

Pa projektets f@rste dag spiller Jesper forestillingen Bjowulf for alle i skolens gymnastiksal. Han bru-
ger ingen kostumer, og der er kun et enkelt bagtaeppe som scenografi. Indledningsvist praesenterer
Jesper de forskellige roller og etablerer med stemme, kropssprog, mimik og forteelleteknik hele kon-
teksten for fortzellingen. Jesper udstraler intensitet og naervaer, der smitter af pa publikum, som

! Citat fra observation 1
? Jeg deltog efter kunstnerens gnske selv aktivt i denne workshop
? Citat fra observation 1 FL



leende og engageret fglger med. Der er dog enkelte af de mindste elever, der mister koncentratio-
nen i de ordrige passager, hvor der ser ud til at veere en del, de ikke forstar.
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Foto: Merete Cornet Sgrensen

Som forteaellingen skrider frem, involveres bgrnene flere gange aktivt. De skal eksempelvis agere
gaester til en imaginaer sammenkomst, hvor Jesper deler imaginaer vin og mad ud til eleverne, som
glade spiller med. | disse interaktive passager er der fuld koncentrationen fra alle. Fortaellingen
skrider frem, og pa et tidspunkt fortzeller Jesper om sin ven Brikke, og han sp@rger nu, om der er et
af bgrnene, der vil spille Brikke. En lille dreng, Brian fra 0. klasse, melder sig og gar dybt fokuseret ind
i samspillet med Jesper. Han spiller rollen som Brikke, der bade svgmmer og sejler og styrer baden,
alt sammen i et fuldstaendigt ligevaerdigt samspil med Jesper. Det veekker stor jubel hos tilskuerne.
Efter dette samspil takker Jesper Brian og beder ham szette sig blandt publikum igen. Alle klapper af
drengens indsats.

Sa fortsaetter fortaellingen, og bgrnenes opmaerksomhed veksler mellem de laengere
forteellesekvenser med mange ord og de interaktive samspilsscener, hvor Jesper flere gange med
stor intensitet improviserer sammen med eleverne. Disse samspilssekvenser virker som en stor
faelles leg, hvor publikum og Jesper leger sammen, og stemningen i salen er euforisk.

Fotos: Merete Cornet Sgrensen
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Observation 3. Workshop med stgrste-gruppen

Det er projektets anden dag, og stgrstegruppens elever har i grupper lavet fortaellinger om et ar, de
engang har faet. Disse fortaellinger er nu — preaecist som i laerer workshoppen — blevet kaedet sammen
til en faelles historie, hvor en enkelt person pa en enkelt dag kommer ud for alle ulykkerne og far alle
arrene. Disse fortaellinger er nu klar til at blive praesenteret i klassen.

Det er tidlig eftermiddag, og vi mgdes i stgrstegruppens stamlokale, som er et stort, lyst rum med
klaver og aben gulv-/sceneplads i midten. Stgrstegruppens laerer Bettina byder velkommen til Jes-
per, der stiller sig smilende ved siden af hende, mens hun forklarer, at Jesper vil hjelpe eleverne
med at ggre fortaellingerne endnu bedre, sa de kan vaere klar til fortaellefestivalen om torsdagen.
Bettina forklarer, at grupperne efter tur skal forteelle deres historier for resten af klassen, og beder
den f@rste gruppe komme op. Gruppen, der bestar af fire piger, stiller sig pa reekke foran publikum
og gar lidt tgvende i gang med deres historie. De indtager pa skift rollen som primaer fortaeller, mens
de andre mimer og kigger pa. Jesper fglger intenst med og viser med mimik og understgttende lat-
ter, at han godt kan lide fortaellingen. Jespers varme, fokuserede opmaerksomhed ser ud til at smitte
af pa de andre elever, der pa samme made opmaerksomt lytter og kigger pa. Efter fortzellingen klap-
per publikum, og Jesper rejser sig og gar hen til gruppen, sa han star med ryggen til publikum. Han
takker for fortaellingen og siger, at han rigtig godt kunne lide den, men at der var lidt ved slutningen,
han ikke helt forstod. Nu udformer der sig en laengere ligevaerdig samtale mellem Jesper og pigerne,
hvor Jesper spgrger ind til deres ideer og supplerer med egne forslag, indtil de sammen bliver enige
om en ny slutning. | mellemtiden er en gruppe drenge blandt publikum begyndt at bevaege sig uroligt
frem og tilbage, smasnakke, grine og trille en bold til hinanden. Jesper er fuldt fokuseret pa sin grup-
pe og ignorerer dem fuldstaendigt, men Bettina beder dem bestemt om at stoppe, og der falder ro
pa igen.
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Jesper arbejder videre med pigegruppen og foreslar dem at lave en art lydkulisse til fortaellingen. Det
pr@ver pigerne sa, mens Jesper pa sidelinjen Igbende foreslar dem at g@re lydene og bevaegelserne
endnu mere tydelige og preecise. Til sidst beder Jesper pigerne vise deres fortalling en sidste gang,
med fuld power, og det ggr de. Nu er der fuld opmaerksomhed blandt publikum, der bade ler under-
vejs og klapper til sidst. Selvom Jesper instruerer og vejleder eleverne, sa er det stadig laereren Bet-
tina, der leder klassen og rammesaetter forlgbet. Det er hende, der bestemmer, hvis tur det er til at
fremlaegge, og som leder den efterfglgende feedback-samtale med klassen om de enkelte fortaellin-
ger. Hele seancen fremstar som et gensidigt bade varmt og ligevaerdigt teamwork mellem laerer og
kunstner.

Observation 4. Fortaellefestival

Solen skinner, og der er stillet flag op ved Stationen for at byde gaesterne velkommen. Der er kom-
met en stor gruppe foraeldre, sgskende og bedsteforaeldre, men der er ogsa bgrn, hvis foreeldre ikke
er dukket op. Efter en stund stiller Jesper og skolederen Helle sig op pa nogle europapaller, byder
velkommen og fortaeller om eftermiddagens program og b@rnenes arbejde. Herefter bliver publikum
delt i to store grupper, der pa skift skal overvaere elevernes fortzellinger pa forskellige “fortaelleste-
der”, som er placeret pa Stationen og i det omkringliggende naturomrade. Disse fortallesteder fun-
gerer som scener for bgrnenes fortzellinger. De mindstes fortaellinger foregar pa selve Stationen. En
gruppe af disse bgrn optraeder eksempelvis pa den udendgrs trappe, hvor de pa skift fortaeller deres
historier, mens de gvrige bgrn og deres lzerer laver lyde til.
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Efter at have overvaret de mindstes forteellinger bliver publikumsgrupperne ledt igennem skoven til
stgrstegruppens fortaellesteder, som eleverne selv har udvalgt i naeeromradet. Det fgrste sted er pa
en bakke under et stort tree, hvor tre piger spaendt venter pa publikum. Deres larer Bettina byder
velkommen og beder publikum tage godt imod fortzellingen. Sa forteeller pigerne deres historien om,
hvordan deres hovedperson kom ud for en forfeerdelig masse ulykker og fik en masse ar. De skiftes
til at fortaelle, lave lyde og agere. Vinden suser i traeerne, og det kan vaere svaert at hgre, hvad der
bliver sagt. Til gengeeld er der godt udsyn, og pigerne forteeller med indlevelse, mimik og understgt-
tende lyde, sa publikum alligevel kan fglge med. Da pigerne er faerdige, bukker de, og publikum
klapper og ler. Bettina takker pigerne og giver dem en “thumbs up”, inden hun og publikum beveaeger
sig videre til det naeste sted. Alle gruppers forteellinger er udviklet pa skolen og har som sadan ingen
relation til de steder, de bliver fortalt. Men stedet fremstar alligevel som en stemningsfuld ramme,
der bade virker som med- og modspiller i fortaellingen.

| ovenstaende observationer ses at:

e Jesper La Cour leder en laererworkshop, hvor der bade indgar praktiske gvelser og teoretiske
forklaringer.

e Leererne indgar aktivt og engagerede som deltagere i en fortaelleworkshop og far en fgrste-
handsoplevelse med de metoder, de senere selv skal arbejde med.

e Jesper mgder bade voksne og bgrn efter samme koncept og med samme metoder og udviser en
varme og anerkendelse, der far alle til at fgle sig godt tilpas.

e Elever og laerere far en raekke kunstneriske oplevelser ved at overvaere og indga som aktive del-
tagere i Jespers forteelleteaterforestillinger.

e Eleverne arbejder i grupper med — pa baggrund af personlige historier — at skabe kollektive for-
teellinger, som de fremlaegger for klassen.

e Klassens lerer seetter rammer for undervisningen, mens Jesper indgar som “ekstern eks-pert” i
et gensidigt anerkendende og ligeveerdigt samarbejde.

e Jesper bakker op om elevernes fortallinger gennem intenst og varmt naervaer, med fokuseret
opmarksomhed, mimisk medleven og en Igbende positiv feedback.

e Jesper instruerer og samarbejder ligevaerdigt med eleverne om deres fortallinger.
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e Kunstner og arranggr star samlet som hovedvaerter ved fortaellefestivalen. Og laererne satter
rammerne for og bakker op om elevernes konkrete fortaellinger.

e Eleverne fortaller indlevet for publikum og er synligt glade og tilfredse efterfglgende.

e Elevernes fortzellinger tager afsat i egne personlige oplevelser omarbejdet i skoleregi, og de
udvalgte fortaellesteder fungerer som en ramme for formidlingen.

Deltagernes oplevelse af projektet
Oplevelse af projektet fra elevernes perspektiv

Eleverne evaluerede med afsaet i egne tegninger, hvor de havde udtrykt, hvad de mente henholdsvis
havde vaeret det bedste og det vaerste i projektet. Det bedste var ifglge eleverne fortelleteaterfore-
stillingerne med Jesper. Det var der, hvor han fortalte den der historie om Bjowulf — Fordi jeg synes,
at den var god, og han fortalte den godt — Jeg synes bare, det var sejt, at han kunne spille alle roller-
ne, at han skiftede fra rolle til rolle. — Det er A, der var med deroppe (i forestillingen) det var mega
sjovt. (E. FL. s. 7).

Herudover kunne eleverne godt lide at digte egne fortaellinger og gve dem: Jeg har tegnet der, hvor
vi gver, fordi det var rigtig sjovt at gve alle vores historier. — De blev meget overdrevne, historierne —
det matte man gerne. Det var sjovt. Forteellegvelsen pa raekke havde de ogsa vaeret glade for: Sa
skulle vi fortaelle historien videre, hver gang man pegede pa os. Det var, at én startede historien, og
sa var der en ny, der skulle fortsaette historien, og naeste fortsaette historien, sa vidste man ikke,
hvad der kom ud af den anden. — Og sa var der mega mange, der sagde, at de havde lysergde trusser
pa med blomster (griner). (E. FL. s. 7).

Om det at fortaelle siger en: Sa lzerte vi at fortaelle. Og det er en god evne at kunne fortalle historier,
sa kan man fortaelle en historie til andre og sadan noget. Og han mente, at han havde laert noget om
at fortzelle: Jeg blev i hvert fald meget bedre til det. Maske pa den made, at nu kan jeg laegge lidt
mere ind i det, end jeg kunne fgr. (E. FL. s. 5).

Et par mente, at det vaerste ved ugen var, at de bade skulle deltage i ordblindeundervisningen i
kompetencevognen og indga i projektet: Det var irriterende at komme ude fra vognen af, og sd ind til
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skolen igen. Nej, men det var, fordi det var sadan lidt irriterende, fordi vi kom ind til de andre, og sG
skulle vi lave teater. Vi vidste jo ikke, hvad vi skulle. (E. FL. s. 4). Et par mente, det vaerste var, at de i
skulle lytte til laerernes forklaringer: Ja, de havde godt nok virkelig mange forklaringer. Det er ikke
bare det, at det var kedeligt at hgre dem snakke, det var ogsa at naesten alle timer, det er bare histo-
rier, historier, historier. (E. FL. s. 2).

Oplevelse af projektet fra kunstnerens perspektiv

Jesper La Cour var overordnet meget tilfreds med projektet. Han oplevede, at metoderne havde vakt
genklang hos bgrnene, og han var rigtig glad for og ogsa overrasket over, hvor positivt bgrnene gik
ind i alle processerne med fortzellingerne. Jesper fortsaetter: Hvis dette var den femtende skole, hvor
jeg arbejdede med et forlgb, som jeg havde udviklet hen over de andre, sa havde det nok set ander-
ledes ud, for sa var det noget, jeg havde vidst, vi skulle ggre for at nd derhen. Men sadan er beslut-
ningsprocessen ikke i det her, det er jo en udviklingsting. For mig viste det sig, at det fr@, der blev
plantet fgr sommerferien, faktisk foldede sig ud her. Jesper mener, at arbejdet med forteellingerne
skabte en helt szerlig samvaersform: Og det kan jeg ogsa se her i den her uge, at den made, man er
sammen pa om fortzellingen, skaber noget meget, meget seerligt, skaber en seerlig social sammen-
hangskraft. (K. FL. s. 3). Selve fortaellefestivalen var der, hvor det hele faldt pa plads: Det fgltes rig-
tigt. Det syntes jeg, er reelt at sige om det, der skete i gar” (K. FL. s.3).

Jesper mente, at det indledende kursus havde veeret ngdvendigt: For det var jo mit gnske i procesde-
len, at jeg ville s@rge for, at de voksne vidste, hvad de skulle veere med i lige fra starten. Sa de vidste,
hvad det hele gik ud pa. For jeg har oplevet sa mange gange i institutionssammenhange, at proble-
met er de voksne. Det er sgu ikke bgrnene. Der opstod en tryghed i det. Men i en af grupperne var
der en lzerer, der ikke var med i workshoppen, og det skabte lidt uklarhed, indtil hun kunne forsta
det, og sa hvad det gik ud pa. Og sa da vi var pa samme side, sa var det bare derudad. (K. FL. s. 4).

| arbejdet med fortzellingerne var Jesper bevidst om at mgde alle bgrn og voksne pa et ligeveerdigt
niveau: ”Ja, ligeveerdighed, det er grundudgangspunktet for hele mit arbejde, fordi jeg arbejder med
situationer, og jeg vil ikke lave et rum, hvor min situation er anderledes end din. Lige niveau betyder
bare ikke, at vi er ens, for jeg har noget, og du har noget, og nar vi arbejder sammen, sa kan vi se,
hvad det kan blive til.” (K. FL. s. 5).

| forhold til egen laering mener Jesper, at han bade havde laert noget relationelt og noget didaktisk.
At kunne lave et samarbejde med et andet menneske pa sa kort tid, der er veerdiskabende, det syn-
tes jeg, er fuldstaendig fantastisk, og det lzerer mig, at det er vaerd at ggre. (K. FL. s. 6).

Der havde dog veeret faser i arbejdet med bgrnene, der gik mindre godt: Det kammede over, og bgr-
nene blev for autonome og gik i selvsving, og da var der nogen, der fik det skidt. Det var ikke hen-
sigtsmaessigt, og der ma jeg som voksen tage ansvar og bare sige, at det var ikke godt nok. Ogsa
tidsperioden viste sig at veere problematisk, fordi den 13 sa kort tid efter skolestart. Det kan jeg godt
se nu, at i forhold til nogle af de modstande, der har vaeret til projektet, der har det (tidsperioden)
veeret en af dem. (K. FL. s. 1).

Oplevelse af projektet fra lerernes perspektiv

Leererne var overordnet meget positive i deres vurdering af projektet. Sa synes jeg selve processen
her, mens han har vaeret her denne her uge, det har vaeret fantastisk, det har vaeret sa fedt. Jeg sy-
nes, alle bgrn har veeret pa banen, og det er ikke ret tit, at vi oplever det i vores emneuger. Det synes
jeg, var fedt. (L.2 F. s. 2).
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| forhold til Jespers fortaelleforestillinger mente lzererne at: A: Der var mange af bgrnene, der levede
sig helt ind i stykket, og som var engagerede. Sa lod han dem fa lov til at byde ind. Det synes jeg, var
noget, der var fantastisk at se. Ogsa det, at det var andre bgrn, end man havde forventet, der var pa
banen. Det var helt nye bgrn, som ellers er saddan lidt stille og tilbageholdende. Og det tror jeg bade
skyldes, at Jesper har styr pa sin forteelling, men han er ogsa en mester i at maerke bgrnene.

(AR.E. s. 4).

| forhold til det indledende kursus mente lzererne, at det hang godt sammen med den fglgende em-
neuge. H: Ja, det var fedt, det der med at vi skulle finde vores egne historier, ogsa bade ar-historier
og @velserne, sa fik vi sat lidt i bas, hvad skal vi her, og kunne sa ogsa godt se meningen med det
med eleverne.

| forhold til elevernes udbytte udtalte en lzerer: Jeg tror, de har lzert en struktur omkring at fortzelle
en historie. For det fgrste, at en historie har en begyndelse og en handling og en slutning. Meget
enkelt. Og det der med, hvordan man kan binde historier sammen, hvordan ggér man det. Ja, jeg tror
simpelthen, at de vil opleve, at deres sprog bliver mere mangfoldigt, og at de to ting kan ga hand i
hand — mundtlighed og skriftlighed. (L1. FL. s. 5).

Herudover havde eleverne laert at sta frem for hinanden: H: Det var fedt, det der med fremlaeggel-
ser, det der med, at ndr de skal op og g@re det der foran klassen. Endelig havde eleverne laert noget
socialt. De havde set hinanden pa nye mader. H: Vi har en Lars, som sidder derinde og er autist og
ikke normalt plejer at deltage. SG var det ham, der scorede mdl og gled hen ad gulvet for at fa
brandmeaerker pa knaeene. Og det syntes de andre, var sd fedt. Jeg tror, de har set hinanden pa en
anden mdde. (L2. FL. s. 6). Og de havde samarbejdet i ligevaerdige grupper, hvor alle var lige vigtige.
B: Jeg tror egentlig, at alle falte, at de var vigtige, fordi det netop tog udgangspunkt i deres egen
oplevelse, og den sd blev udgangspunktet for en feelles fortaelling. Og sé gjorde det egentlig ikke sa
meget, hvordan man var pa. (L1. FL. s. 2).

Leererne mente, at samspillet med Jesper bidrog til at hgjne bade proces og produkt. B: Det, jeg op-
lever, nar vi har kunstnere p3, det er, at de har en anden made at komme ind til b@rnene pa. Det
hgjner bare kvaliteten. Og Jesper han har sadan en ligeveerdig made at snakke med bgrnene pa. Og
han tager dem sa alvorligt — og de fgler sig sadan set, og det gaelder bade de store og de sma. Og
produktet det er bestemt vigtigt. Det er der, hvor du lige finpudser, der, hvor du lige yder maks. — og
der, hvor du ser det blive til, og du har fuldt fokus. Og det er der, hvor det bliver set, og du far re-
sponsen fra deres foraeldre og fra bgrn. Og det tror jeg bare, at det er vigtigt. For i processen der kan
man et langt stykke traekke den pa bare, at de skal arbejde med det. (L. 1 FL. s. 7).

Leererne mente, at de havde faet en masse ny inspiration H: Jeg tror, at jeg vil ggre det til, at forteel-
ling er en del, nar de skal laere nyt i matematik. Og det tror jeg, at jeg vil ggre meget mere mundtligt
end skriftligt nu. Hvad ggr du, nar du minusser, og hvorfor ggr du det? Sa skal de lave det til en histo-
rie. B: Det er sa positivt. Det har sat noget i gang inden i mig. Nu vil jeg ogsa selv forteelle mere selv.
(L. 2 FLs. 12).

| forhold til organiseringen mente laererne, at tidspunktet var problematisk. B: Jeg tror godt, at jeg
kunne have taenkt mig, at det ikke lige I1a i nummer to uge. Men der er noget logistik i det, fordi der
er mange nye elever, og det med det mobile kompetencecenter. Det har helt klart vaeret et problem.
Selve det at 9 ud af holdets elever var ude i det mobile kompetencecenter. Og der blev vi sa ngdt til
at tage hensyn til, at de bgrn de skal vaere derude. Dem kan vi ikke hive ind. Men de skal heller ikke
have en oplevelse af, at vi laver noget uden dem. (L. 1 FLs. 6).
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Herudover var det et problem, at planlaegningen blev foretaget Isbende. B: Og sa nogle gange sa
bliver det lidt fra dag til dag, jeg kan godt veere i det. Jeg er ikke sa kaos-forskreekket. Men jeg kan
godt maerke pa nogle af mine kollegaer, de maske har lidt sveert ved at veere i kaos. (L. 1 FLs. 8). H:
Sa det har hele tiden vaeret sddan noget frikvarterssnak, nar vi lige skulle fa planlagt, fordi vi jo fgrst
mandag vidste, hvad der egentlig skulle forega. Det synes jeg, har vaeret en udfordring. (L. 2 FLs. 5).

Oplevelse af projektet fra arranggrens perspektiv

Arranggren Helle ser projektet som en stor succes: Hvor der var en enorm gleede og en fantastisk
stemning. Det var meget intenst og neervaerende, og det handlede jo om, at den enkelte fortalte sin
historie. Og vi talte lige om forleden, at man fortalte sin ar-fortaelling, og nar sa der blev tre lagt
sammen, sa blev det jo en rablende fantasihistorie, for sa havde den ikke noget med virkeligheden at
g@re mere, sa digtede man. Sa pa den made har de jo sa faet nogle redskaber til at bruge deres fan-
tasi og ga ind og nuancere tingene. (A: FL:s. 1).

Samtidig var det en personlighedsudviklende proces: De bryder jo den barriere ved at treede frem og
forteelle, og at de ogsa har oplevet, at det, fortaellingen kan, er noget faelles og noget individuelt og
det synes jeg, er rigtig vigtigt. Og din forteelling og min fortzelling er jo lige vigtige. Det kunne man jo
ogsa se med Brian, som jo var én af dem, der godt kunne have faet praedikatet af at veere en urolig
dreng, enirriterende en, som altid gjorde noget andet end det, han skulle. Men fordi han jo fik vist,
at han var rigtig god til det her, har han faet en anden rolle pa skolen og en helt anden skolestart.
(AR. FL. E. s. 2).

Ogsa i forhold til de voksne sa Helle projektet som en succes: Jeg tror, den proces, hvor laererne for-
ud har et kursus og bliver klaedt p3, er helt afggrende, for det er den proces, som ogsa kleeder leerer-
ne og paedagogerne pa til at veere i processen sammen med Jesper og sammen med bgrnene. De
bliver pa nogle mader bindeled, og ogsa til at fglge op bagefter. Laerer/psedagoger har jo selv oplevet
det at arbejde med ar-fortaellinger for eksempel, sa de fglte det pa egen krop og vidste, hvad der
skulle til, hvilke graenser der skulle nedbrydes, og hvad man skal ggre. Og derfor er det interessant,
at de ogsa har kvalificeret sig og kan ga videre sammen med bgrnene; pa en made lidt i proces sam-
men med bgrnene og alligevel et skridt foran. (AR. FL. E. s. 3).

| forhold til den lokale forankring udtaler Helle: Det er ogsa rigtig vigtigt at fa Stationen til at vaere et
sted i lokalsamfundets bevidsthed, hvor der foregar nogle ting, og det lykkedes jo ogsa.
(AR. FL.E.s. 7).

Der var udfordringer i projektet omkring planlaegning pa grund af den tidsmaessige placering. Ja, det
var jo en udfordring, at vi alligevel fik lagt det sa tidligt i skolearet. Bgrnene havde kun gaet i skole i
enuge. (AR. FL. s. 3)

Oplevelsesmaessige og leringsmaessige potentialer

Projektet rummede en raekke oplevelses- og leeringspotentialer for alle parter i overvaerelsen af Jes-
per La Cours fortzelleteaterforestillinger, der formidlede fortallingen som kunstart for deltagerne.
Herudover indgik der kurser for det psedagogske personale og undervisningsforlgb for bgrnene i
kreativ historiefortalling samt produktion og formidling af fortzellinger, som var skabt af deltagerne
selv. Potentialerne kan sammenfattes saledes:
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Potentialer Leerings- og udviklingspotentialer for de deltagende elever

Kunstproces- Indtryk: Bgrnene fik en raekke kunstoplevelser ved at overvare og indga som aktive medspil-
relaterede po- lere i Jesper La Cours forestillinger. Disse oplevelser blev af bade bgrn og voksne beskrevet
tentialer som sjove, fascinerende og intense. For eleverne var disse oplevelser i mgdet med kunsten

nogle af projektets hgjdepunkter.

Deltagelsen i disse kunstoplevelser rummede et "livslyst”-*potentiale, idet de deltagende
bgrn og unge fik mulighed for at fa og dele oplevelser, som de oplevede som bade lyst- og
meningsfulde. Denne dimension rummer et dannelsesmaessigt potentiale i og med, at de
deltagende bgrn og unge fik mulighed for at opleve kunst som kilde til inspiration, forun-
dring og glaede og som noget, der kan berige deres liv.

Udtryk: Eleverne eksperimenterede med forskellige fortzelleformer og fortxllegvelser og
skabte egne sma fortallinger, der blev fremvist pa en festival. Eleverne fik hermed stor mu-
lighed for at udvikle kendskab til fortzellingen som kunstart og til at erhverve sig forteeller-
maessige feerdigheder.

Eleverne digtede historier og omsatte disse til feelles dramatiserede fortzllinger, som blev
formidlet til et eksternt publikum. Der var hermed stort potentiale for, at eleverne kunne
udvikle kreativitet og udtryksmaessige feerdigheder.

Indhold: Tematikkerne i Jesper La Cours forestillinger var primaert hentet fra den nordiske
mytologi og skandinaviske sagaer. Eleverne fik gennem oplevelse af forestillingerne mulig-
hed for at udvikle en personlig relation til disse fortzllinger og spejle sig i dem.

| elevernes eget arbejde tog de afsaet i oplevelser fra eget liv, som de omsatte til egne for-
taellinger. Herigennem var der et stort potentiale for, at de kunne udvikle forstaelse for sig
selv og hinanden og udvikle empati og identitet, og som Jesper La Cour benzevner det udvik-
le "intuitiv intelligens”.

Eleverne fik mulighed for at tilegne sig en raekke danskfaglige kompetencer omkring histo-
rieopbygning og mundtlighed, som er relateret til fagets laeringsmal.

Personlige og
relationelle
potentialer

Elever, som i andre sammenhange fremstod som problematiske, viste sig som kompetente i
dette forlgb. Dette gav dem ny anerkendelse og styrkede deres selvtillid.

Eleverne arbejdede i grupper i hele forlgbet, og der var hermed stort potentiale for, at de
kunne udvikle samarbejdsmaessige kompetencer.

Eleverne sa hinanden pa nye mader og indgik i nye relationer med kunstneren, og de fik
herigennem mulighed for at udvide deres kontaktflade og deres relationelle kompetencer.

Potentialer

Leerings- og udviklingspotentialer for det deltagende padagogiske personale

Kunstproces-
relaterede po-
tentialer

Indtryk: Leererne oplevede en raekke fortallinger; bade Jesper La Cours, hinandens og ele-
vernes, og fik herved en raekke kunstneriske og aestetiske oplevelser. Deltagelsen i disse
oplevelser rummede et eksistentielt livslyst-potentiale, fordi laererne indgik i og delte ople-
velser, som de oplevede som bade lyst- og meningsfulde.

Udtryk: Leererne arbejdede selv med at fortzelle historier og udviklede i Igbet af projektperi-
oden bade fortzellermaessige kompetencer og mod til at fortzelle for en stgrre forsamling.
Indhold: Det indholdsmaessige arbejde for leerere og elever var egen fortzlling, og det gav
dem mulighed for at fa en forstaelse af sig selv og egen kontekst og at spejle sig i hinandens
fortaellinger og udvikle identitet. Eller det, som Jesper la Cour benaevnte “intuitiv intelli-
gens”.

Relationelle
potentialer

Leererne fik ved at dele fortaellinger i sociale sammenhange mulighed for at se hinanden pa
nye mader og fik herved en teettere relation. Leererne fik ved at deltage i og iagttage elever-
nes processer gje pa nye sider af eleverne, og det skabte mulighed for nye forstaelser af og
nye relationer til eleverne. Laererne fik mulighed for at samarbejde med en kunstner igen-
nem et laengere intensivt forlgb og fik derved mulighed for at udvide forstaelsen for og rela-
tionen til en person med andre livsvalg, forforstaelser og veerdier. Herudover havde de mu-

* Termen livslyst skal i denne rapport forstas som en oplevelse af glaede ved at dele oplevelser, der opfattes
som positive og lystfulde
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lighed for at lade sig inspirere af Jesper La Cours evne til pa empatisk vis at kunne maerke
bgrnene.

Didaktiske po-
tentialer

Leererne fik ved at iagttage kunstneres made at arbejde med eleverne pa mulighed for at
spejle egen mdde at arbejde med bgrnene. Hermed fik de inspiration til egen praksis.
Arbejdet med den mundtlige fortaelling gav laererne inspiration til nye mader at arbejde med
eleverne pa i bade matematik og dansk.

Leererne arbejdede med en Igbende ad hoc-planlaegning, som kunne opleves som belasten-
de, men som ogsa rummede potentiale for at udvikle kompetencer i at improvisere og agere
i uventede situationer.

Potentialer

Leerings- og udviklingspotentialer for deltagende kunstner

Kunstproces-
relaterede po-
tentialer

Indtryk: Kunstneren fik inspiration til eget kunstneriske arbejde gennem at opleve elevernes
og leerernes fortaellinger. De kollektive kunstoplevelser rummede et eksistentielt livslyst-
potentiale, fordi kunstneren indgik i oplevelser, som han selv og de deltagende bgrn og
voksne alle fandt lyst- og meningsfulde.

Udtryk: Gennem den interaktive improvisatoriske arbejdsform med elever og lzerer kunne
kunstneren hente inspiration til sin egen kunstneriske praksis.

Indhold: Gennem samarbejde med arranggr, leerere og paedagoger om fortaellingen fik
kunstneren en indsigt i en skoles daglige praksis og elevernes forudsatninger og mulighed
for at videreudvikle sin teori om fortaellingens egenart som socialt mgdested.

Relationelle
potentialer

Kunstneren fik mulighed for at samarbejde med bade elever og andre professioner i en in-
tens samskabelsesproces, og han havde derigennem mulighed for at udvide sin forstaelse for
og relation til elever og voksne med andre forforstaelser og veerdier.

Didaktiske po-

Kunstneren fik gennem det praktiske arbejde med leerere og elever mulighed for at udvide

tentialer sit kendskab til malgruppen og at afprgve og evaluere forskellige didaktiske greb i praksis.

Potentialer Leerings- og udviklingspotentialer for arranggr

Kunstproces- Indtryk: Arranggren oplevede en raekke fortzllinger og fik herved en raekke kunstneriske og

relaterede po- ®stetiske oplevelser og impulser. Deltagelsen i de kollektive kunstoplevelser rummede et

tentialer glaedes- og livslystpotentiale, fordi arranggren indgik i og delte oplevelser med de gvrige
voksne og bgrn, som de alle oplevede som bade lyst- og meningsfulde.
Udtryk: Arranggren indgik ligeveerdigt i kursusforlgb, hvor hun selv digtede og fortalte histo-
rier. Herved havde hun god mulighed for at videreudvikle egen fortaeller-kompetence.
Indhold: Det indholdsmaessige arbejde for bade arranggr, elever og lzererne var egen-
fortzelling, hvilket gav arranggren mulighed for at udvide sin forstaelse af sig selv, sine kolle-
ger og eleverne.

Relationelle Arranggr fik mulighed for at samarbejde med kunster og leerere pa nye mader og herved

potentialer udvikle nye relationer til disse. Arranggr fik ved at iagttage elevernes processer gje pa nye

sider af eleverne, hvilket skabte mulighed for nye forstaelser for at udvikle nye relationer til
eleverne.

Didaktiske po-
tentialer

Arranggr kunne ved at samarbejde med kunstneren, og ved at iagttage kunstnernes made at
relatere sig til og arbejde med bgrnene pa, spejle egen made at relatere sig til og arbejde
med bgrnene og herved fa inspiration til egen praksis.

Udfordringer i projektet

Selvom projektet overordnet fremstar som en succes, sa var der dog ogsa udfordringer.

e Den korte tid, der var fra bevilling til projektstart, bevirkede, at der ifglge bade arranggr og
lzerere ikke havde vaeret den forngdne tid til den indledende planlzaegning.
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e Projektugen var placeret i skoledrets 2. uge, hvilket alle parter fandt uhensigtsmaessigt, bade
af hensyn til planlaegning og af hensyn til de bgrn, der lige startede i skole og kunne have
brug for en lidt mere fast struktur.

e Placeringen af projektugen faldt sammen med, at en st@rre gruppe elever var taget ud af
undervisningen flere timer hver dag for at indga i et seerligt undervisningsforlgb i kommu-
nens mobile kompetencecenter. Dette skabte uro for bade elever og lerere.

Opsummering af case 1 - Fortallinger i lokalsamfundet

Projektet har overordnet levet op til arranggrens og kunstnernes mal og er gennemfgrt i trad med
malformulering og projektbeskrivelse. Projektet fandt sted i den lokale skole og i en lokal nedlagt
stationsbygning, der fungerede som lokalt kulturhus. Projektets tidsmaessige placering i 2. skoleuge
voldte nogle didaktiske udfordringer.

Jesper La Cour opfgrte teaterfortaellinger, afholdt laererkurser og fortalleworkshops med eleverne.
Han indgik i hele forlgbet som inspirerende mester, underviser, sparringspartner for alle deltagere.
Han formaede at skabe en ligeveerdig og anerkendende arbejdsform, hvor elever med szerlige udfor-
dringer i seerligt grad profiterede. Fortaellingen og produktion og formidling af egen-fortaellinger
indgik som en rgd trad i alle faser i projektet, hvor der var en direkte sammenhang mellem de me-
toder, som laererne selv arbejdede med pa de indledende kurser, og de metoder, der blev anvendt i
arbejdet med eleverne.

Arbejdet med eleverne var gennemgaende processuelt og eksperimentelt, og planlaagningen af de
enkelte dage foregik derfor Igbende. Den abne og eksperimenterende arbejdsform og den Igbende
planlagning blev af nogle af laererne oplevet som en udfordring.

Ved projektafslutning var alle involverede parter enige om, at projektet havde vaeret en succes. Det
havde vaeret en positiv oplevelse, som var bade sjov, udfordrende, vaerdifuld og laererig for bgrn
savel som for voksne, hvor fortaellingen som kunstart og oplevelsesrum fremstod helt centralt.
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Case 2. Vores Forestillinger - Esbjerg Kunstmuseum

Merete Sgrensen

Projekt titel Sted Ansgger Projektbeskrivelse

Vores Forestillinger | Esbjerg Birgitte @rom Projektet udvikler nye metoder til at
Nye metoder til at | Kunst museum Museums- bruge billedkunst og drama i sma bgrns
bruge billedkunst inspektgr Esbjerg | hverdag, pa bade bgrnenes og kunstens
og drama i sma Kunstmuseum pramisser.

bgrns hverdag Med udgangspunkt i et veerk fra Esbjerg
Kunstart Tidsramme Ansggt belgb Kunstmuseums samling skal ca. ti 4-6-
Tvaerfaglig Fase 1: 102.000 arige bgrnehavebgrn fra Esbjerg Bgrne-
Malgruppe 6 dages workshop | Bevilget belgb gard samarbejde med Gertrud Exner og
4.6 ar. 10-15 bprn | | fordelt over to uger 7092000 Claus Carlsen om at folde vaerket helt

fase 1
200 bgrn i fase 2

Kunstnere

Gertrud Exner og
Claus Carlsen

i tidsrummet 9—-11
Fase 2:

8 dages forestillin-
ger op til 3 gange
dagligt

ud, og undersgge nye tilgange til at mg-
de professionel kunst i dagligdagen.
Projektet kommer efterfglgende alle
bgrnehavegrupper til gavn gennem
workshops, teateroplevelse og manual.
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Projektets mal og forlgb

Projektets mal

Ifglge arranggr var projektets overordnede mal at anvende metoden Tranzart, hvor en anden kunst-
art bruges til at perspektivere og folde et billedkunstveerk ud med det formal, at der i mgdet mellem
to kunstarter opstdr noget, der er stgrre end de to tilsammen. Projektet bestod af en udviklingsfase
og en udbredelsesfase, hvor malet i forhold til udviklingsfasen var, at bgrnene skulle opleve mange
forskellige perspektiver pa et og samme kunstvaerk gennem praktiske gvelser, refleksioner, dramati-
ske gvelser, lege, bevaegelse og opdagelser i naturen. | forhold til udbredelsesfasen var malet, at de
to professionelle kunstnere, med afsaet i veerket og bgrnenes udsagn, skulle skabe og formidle en
teateroplevelse for egnens bgrnehaver. Afslutningsvist var det malet, at museets personale med
afsaet i projektet skulle producere en manual med konkrete forslag til peedagogisk arbejde, i relation
til bgrnehavebgrns mgde med billedkunst.

For kunstnerne var det primaere mal, at bgrnene skulle fa en oplevelse af at indga i en kunstnerisk
proces, hvor det udvalgte kunstvaerk skulle indga som inspiration og impuls til det skabende arbejde.
Paedagogerne var ikke involveret i malbeskrivelsen, men udtaler i de opfglgende interview, at deres
mal med at indga i projektet var at fa ny inspiration til det paedagogiske arbejde, give bgrnene mu-
lighed for at blive fortrolige med Esbjerg Museum Kunstmuseum og lzere at lave en teaterforestilling.

Fra ansggning til planlagt gennemfgrsel

Birgitte @rom fra Esbjerg Kunstmuseum var initiativtager til og arranger af projektet. Den konkrete
malgruppe og kunstneriske udtryksform blev valgt, fordi arranggren gnskede at perspektivere muse-
ets gvrige Tranzart-projekter, idet der ifglge hende dels manglede projekter for bgrnehavebgrn, dels
manglede scenekunst. Birgitte @rom tog derfor kontakt til kunstnerne Gertrud Exner og Claus Carl-
sen, hvis arbejde med kunst og mindre bgrn hun havde fulgt i en arraekke, og som hun mente havde
hgj kunstnerisk kvalitet. Begge kunstnere takkede ja til deltagelse og indgik efterfglgende som spar-
ringspartnere i forberedelsen og ansggningsarbejdet. Det forberedende arbejde foregik i en periode
over 2 ar. Den konkrete tidsplan blev eendret flere gange for at tilpasse sig museet og kunstnerens
arbejde, og den endelige plan faldt fgrst pa plads fa maneder fgr projektstart. Den deltagende bgr-
nehave blev udvalgt af arranggren, efter tidligere positive samarbejder. Bgrnehavens leder tog posi-
tivt mod invitationen om deltagelse og blev efterfglgende inddraget i samtaler med arranggr om,
hvilken bgrnegruppe der skulle indga, hvilken tid pa aret det skulle forega, og det tidsmaessige om-
fang. Arranggr sendte herefter et informations-brev til institutionens paedagoger og forzeldre, hvori
projektet, bade den processuelle f@grste del og den afsluttende teateroplevelse, kort var beskrevet.

Ved projektstart foreld en overordnet dagsplan for projektperioden, men ikke en indholdsmaessig
beskrivelse for de enkelte dage. Dette var begrundet i kunstnernes gnske om at arbejde med en
eksperimenterende kunstnerisk proces i praksis, hvor det ikke pa forhand var muligt at rammesaette
de enkelte delelementer. Birgitte @rom havde indkaldt til et frokostmgde pa projektets fgrste prak-
sisdag. Til dette mg@de blev de forskellige parter for f@rste gang introduceret for hinanden. Mgdet
foregik som en uformel samtale om projektets praktiske tidsmaessige rammer, mens det konkrete
indhold og paedagogens rolle ikke blev diskuteret her.

Udviklingsfasen foregik i 2 uger i december maned 2016, hvor en gruppe pa 15 5-6-arige bgrn og 2
padagoger fra Esbjerg Bgrnegard arbejdede sammen med kunstnerne hver anden dag. Selvom der i
det tidlige skriftlige materiale om projektet stod, at paedagoger og bgrn skulle arbejde videre med
projektet i institutionen de gvrige ugedage, fungerede dette ikke i praksis, da det paedagogiske per-
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sonale ikke var en del af planleegningen eller forberedelse til de konkrete forlgb. Med afszet i de to
ugers workshop udviklede kunstnerne i januar 2017 en teateroplevelse, som i udbredelsesfasen blev
udbudt til egnens bgrnehaver i perioden fra d. 11/1 til og med d. 20/1. Alle teateroplevelser blev
fuldt booket og af kunstnere og arranggr vurderet som succesfulde. Ved afslutningen af fglgeforsk-
ningsprojektet i marts 2017 var der afleveret en evaluering til kulturregionen. Manualen var faerdig-
udviklet og klar til videre distribution.

Projektforlgb

Kunstmgderne og det kunstneriske arbejde med bgrnene foregik i to forskellige lokaliteter pa Es-
bjerg Kunstmuseum: Dels i Museets samling, dels i museets foredragssal. | Museets samling foregik
primaert to aktivitetsformer. Den ene bestod af faelles iagttagelse af og samtale om det udvalgte
kunstvaerk Anita Jgrgensens Arkiv For Skrgbelighed, den anden bestod af billedkunstneriske aktivite-
ter med inspiration fra vaerket. Det var museumsformidleren, der fgrste gang inviterede bgrnene ind
i samlingen og introducerede bgrnene for de regler, som var geeldende der, eksempelvis at man ikke
ma Igbe eller rgre ved de udstillede genstande. Herefter forestod kunstnerne alt arbejde med bgr-
nene i samlingen, mens paedagogerne alene indgik som observatgrer. Dette bet@d, at ejerskabet til
rummet primaert var museumspersonalets og sekundaert kunstnernes. Strukturen omkring bgrnenes
arbejde i samlingen var forholdsvis stram, idet bgrnene alle opholdt sig pa samme sted samtidigt,
beskaeftiget med voksenstyrede ofte nonverbale aktiviteter.

Det andet arbejdslokale var museets foredragssal, der var placeret i et hjgrne i underetagen. Det er
et stort firkantet lyst rum uden mgbler, med blgdt taeppe pa gulvet, kunst pa veeggen og en deempet
akustik. Dette tomme rum indbgd til fysiske udfoldelser, og aktiviteterne her var i overvejende grad
decentrerede kropslige og improvisatoriske, med vide graenser for bgrnenes udfoldelser. Det var
kunstnerne, der i fgrste omgang bgd bgrnene ind i dette rum, men padagogerne havde ogsa en
plads i rummet, idet de her gav bgrnene frugt og vand og snakkede med dem i pauserne. Ejerskabet
til rummet var hermed fordelt til primaert kunstnerne og sekundaert peedagogerne. Lokalet var en
base for b@grnene, hvor de kunne lege, spise, holde pauser og indga i forskellige aktiviteter. Overgan-
gen mellem de to lokaler var en stor glaselevator med plads til alle bgrn, der fragtede bgrnene fra
den ene oplevelsesmade til den anden.
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| projektets udviklingsfase arbejdede kunstneren med en rammestruktur, hvor bgrn, psedagoger,
museumspersonalet og kunstnere mgdtes i museets foredragssal til en indledende samtale eller
aktivitet. Herefter begav alle sig op i samlingen for at iagttage og samtale om vaerket. Denne iagtta-
gelse og samtale blev efterfglgende brugt som impuls for en raekke aestetiske bearbejdninger af bil-
ledkunstnerisk, musikalsk eller kropslig karakter, som enten foregik i udstillingslokalet rundt omkring
veerket eller i foredragssalen. En enkelt dag inddrog kunstnere en oplevelse i naturen i arbejdet med
at folde inspirationen fra kunstvaerket ud. Tidsmaessigt varede forlgbene knap 2 timer pr. dag med
en indlagt spisepause.

Den sidste dag fremfgrte kunstnerne en teateroplevelse for bgrnegruppen. Denne teateroplevelse
dannede efterfglgende udgangspunkt for kunstnernes arbejde med at producere de afsluttende
teateroplevelser, som blev fremfgrt for de inviterede bgrnehaver. | hele forlgbet var det kunstner-
ne, der ledte aktiviteterne, og paedagogerne som oftest, pa opfordring af kunstneren, der opholdt sig
ved siden af som observatgrer. Der var dog enkelte situationer, hvor paedagogerne blev inviteret til
at deltage i korte afgreensede aktiviteter, ligesom padagogerne i enkelte situationer pa eget initiativ
greb ind og gav supplerende forklaringer eller irettesatte. Begge kunstnere havde en varm og god
kontakt til bgrnene. De udstralede ro, varme, abenhed og anerkendelse over for bgrnene, og deres
feedback til bgrnene var gennemgaende positiv og kun i yderst sjaeldne tilfeelde korrektiv.

Arbejdsformen var gennemgaende improvisatorisk, hvor kunstnere gennem musik og sang gav im-
pulser til bgrnene, som b@grnene sa brugte som afszet til egne aestetiske udtryk gennem billedkunst-
neriske, kropslige og musiske udtryksformer. Kunsternes udtryk var i overvejende grad abstrakte,
idet der hverken indgik mimetiske, narrative eller figurative elementer. | forhold til det udvalgte
kunstveerk lod kunstnerne i fgrste omgang b@grnene opleve vaerkets sanselige udtryk, hvorefter de i
anden omgang talte med bgrnene om denne oplevelse. Ud over de daglige samtaler om veerket ar-
bejdede kunstnere overvejende nonverbalt, med musikken og kroppen som det primaere udtryks-
middel. P4 samme made deltog bgrnene i store dele af forlgbet uden at tale med hverken hinanden
eller deres paedagoger.

Den afsluttende evaluering af projektet til Kulturregionen blev foretaget af arranggren, der deltog
som observatgr i alle forlgbene. Den Igbende evaluering blev foretaget af kunstnerne i samarbejde
med arrangg@r og museumsformidler. Peedagogerne var ikke inddraget i disse evalueringer, der fandt
sted, efter at paedagogerne var gaet tilbage til institutionen med bgrnene.
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Observationer - nedslag i forlgbet

Observation 1. Mgde med et kunstvaerk, indtryk og udtryk gennem tegning

Vi starter i foredragssalen, hvor kunstnerne Gertrud og Claus byder velkommen.

Der er mange smil fra bade kunstnere, bgrn og paedagoger, og stemningen virker afslappet, rar og
forventningsfuld. Sa tager kunstnere, paedagoger og bgrn glaselevatoren fra keelderen og op til ud-
stillingen pa fgrste sal for i samlet flok at se pa "vores” veerk: Arkiv For Skrgbelighed, som er en
skulptur, der bestar af et jernstativ, som baerer en raekke matterede glasstykker. Bgrnene saetter sig
pa opfordring af kunstnerne i en rundkreds om vaerket og kigger op pa glasstykkerne, mens paedago-
gerne forholder sig afventende pa sidelinjen. Gertrud og Claus taler med bgrnene om lysets spil i
vaerkets glasstykker, og bgrnene kigger opmaerksomt pa og kommenterer de forskellige farver, som
de seri det.

Efter en stund deler Gertrud papir og blyanter ud til bgrnene og forklarer, at de skal tegne lige det,
de vil, sa vil hun og Claus lave musik til. “Og sa skal man vaere helt stille”, siger Gertrud og fortsaetter
med smilende og venligt at sige, at hun "er spaendt pd, om de voksne kan lade veere med at snakke,
sd laenge det varer”. Paedagogerne forstar tilsyneladende hentydningen og stiller sig tavse i periferi-
en. Men de smiler og kigger opmaerksomt pa. Claus spiller pa saxofon, og Gertrud siger lyde med
stemmen. Det er ikke egentlige melodier, de spiller, men lydimprovisationer med fine og ”skrgbeli-
ge” lyde. Nogle af bgrnene ser ud til at lytte opmaerksomt, enkelte kigger lidt rundt i lokalet og fan-
ger paedagogernes smilende gjne, mens andre tegner koncentrerede. Der bliver ikke sagt et ord fra
hverken bgrn eller voksne. De bgrn, der endnu ikke tegner, kigger spgende pa de andre bgrn og bli-
ver tilsyneladende inspireret til selv at ga i gang. Efter en tid tegner alle bgrn koncentreret.
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Observation 2. Indtryk og udtryk gennem ligevaerdig og dialogisk kropslig impro-
visation

Gertrud har, da de mgdes 2 dage senere, samlet bgrnene i en rundkreds pa gulvet, og venligt hen-
vendt til peedagogerne sagt, at det kun er bgrnene, der skal veere med nu. Hun snakker med bgrnene
om de tegninger, som de havde lavet sidst, og spgrger, om man ogsa kan tegne med kroppen. Det
mener bgrnene ikke, men Gertrud fortaeller, “at hvis man sad helt oppe under loftet, sG kunne man
se ned, og hvis man sa laver en bevaegelse med kroppen, sG kunne det godt vaere en tegning af en
streg. Og hvis man stdr helt stille, sG kan man vaere en prik.” (obs. 2. VF). Bgrnene ser lidt skeptiske
ud. Sa beder Gertrud bgrnene komme med ud pa gulvet, hun tager dem i handen i en rundkreds, og
de bevaeger sig sammen, f@rst rundt i kredsen, sa i en lang slange. Stemningen er glad og intens, og
alle bgrn er med. Claus spiller musik, han improviserer, og musikken skifter flere gange tonal og dy-
namisk karakter, og Gertrud fglger musikkens impulser. Efter en stund opl@ses slangen, og bgrnene
og Gertrud bevaeger sig frit rundt i lokalet, de Igber og danser i spontane bevaegelsesmgnstre. Nogle
gange leder Gertrud, og bgrnene imiterer, andre gange spejler Gertrud bgrnenes bevaegelsesmgn-
stre, og denne vekselvirkning mellem at lede og at fglge foregar i et langvarigt dynamisk og ordlgst
flow. Sa stopper Claus musikken, og Gertrud stiller sig i en frosset positur. Flere bgrn ser pa hende og
gor det samme. Padagogerne forklarer fra sidelinjen, at det er ligesom stopdans, og de resterende
bgrn ser nu ud til at forsta, hvad de skal. Musikken spiller igen, og da den stopper, stiller alle sig i
stivnede positioner, som Gertrud kalder tegninger, prikker, streger og kruseduller.

Observation 3. Teateroplevelsen

Det er sidste dag i projektet. Claus og Gertrud og museumsformidleren Diana modtager bgrnene
uden for dgren til foredragssalen. Claus spiller ukulele, og Gertrud synger. Uden et ord leder kunst-
nerne nu bgrnene ind i lokalet og far dem til at saette sig ned ved siden af et forhaeng af papirstykker
i to raekker. Claus spiller saxofon, og Gertrud synger. Museumsformidleren Diana leder nu bgrnene
to og to gennem forhanget. De @gvrige bgrn og psedagoger sidder pa sidelinjen og kigger pa. Gertrud
felger musikken, sa nar Claus spiller hurtigt, sa bevaeger Gertrud og barnet sig hurtigt igennem papir-
strimlerne. Der bliver ikke talt, og bgrnene ser ud til at nyde det. Da alle har faet en tur, leder Ger-
trud bgrnene hen foran en mur af skotgjseesker, som kunstnerne har bygget op. Hun og Diana viser
bgrnene, at de skal satte sig og kigge pa. Lyset deempes, og Claus spiller pa et elektronisk instru-
ment, der giver lyd og lys. Gertrud lyser kasserne op bagfra med cykellygter, og der opstar et visuelt
udtryk med lysende rundkredse pa kasserne, der flytter sig. Bérnene er helt stille og kigger fascine-
rede pa.
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Nu leder Diana bgrnene hen til et stort stykke bordpapir spaendt ud mellem to borde. Hun viser med
gestus og venlige smil, at bgrn og padagoger skal leegge sig under papiret. Mens bgrnene ligger un-
der papiret, maler Gertrud og Claus med vand pa papiret. Der gar ganske lang tid med dette, og bgr-
nene fglger helt opslugte vandtegningerne, der kommer og gar. Det virker som en sanselig og hygge-
lig oplevelse, hvor bgrnene og deres padagoger ligger afslappede, helt taet op ad hinanden. P3 et
tidspunkt er der en dreng, der sp@rger, om de ikke godt ma komme ud. Claus ler og siger "Jo, det ma
I da”, og alle kravler ud. Claus og Gertrud takker af og forteaeller, at det er slut for i dag.

Efter denne teateroplevelse fortaller en af paedagogerne, at hun er meget spaendt pa, hvordan det,
de lige har vaeret med i, skal blive til en teaterforestilling, der skal vises efter jul. Det viste sig senere,
at det faktisk var teateroplevelsen i sin fgrste udgave, som de netop havde deltaget i.
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| ovenstaende observationer ses, at:

* Bgrnene oplever en raekke sanselige udtryk fra billedkunstvaerket og fra kunstnernes musi-
kalske udtryk. Disse oplevelser italesaettes i observation 1, men ikke i de gvrige observatio-
ner.

e Bgrnene lader sig inspirere af kunstneren og hinanden, gennem nonverbale samspil.

e Bgrnene omsaetter impulser til aestetiske udtryk gennem tegning og bevaegelse.

* Bgrnene deltager aktivt i lange tidsperioder, med stor fordybelse, intensitet og glade. Stem-
ningen er glad og intens, og alle bgrn er inkluderede.

e Kunstnerne improviserer med bgrnene pa en made, hvor de pa ligevaerdig og dialogisk vis
bade leder og fglger bgrnenes udtryk.

e Kunstnerens arbejde med bgrnene er praeget af et varmt og anerkendende mgde, hvor bgr-
nenes aestetiske udtryk blev anerkendt som ligevaerdigt bidrag til de skabende processer.

e Padagogerne opholder sig pa opfordring fra kunstnerne pa sidelinjen, hvor de observerer og
i enkelte tilfeelde giver supplerende forklaringer til bgrnene.

e Pazdagogerne smiler og opmuntrer bgrnene fra sidelinjen.

e Padagogerne har den sidste dag ikke forstaet konceptet om teateroplevelsen.

Deltagernes oplevelse af projektet

Oplevelse af projektet fra bgrnenes perspektiv

Ved den foto- og tegnestgttede evaluering viste bgrnene, at de i detaljer kunne huske, hvad de hav-

de lavet, de dage de var pa museet. De fortalte eksempelvis om kunstvaerket Arkiv for Skrgbelighed:

"Der var glas pd og farver — pa glasset. Det der glas kunne ga i stykker, og man ma ikke rgre ved tin-

gene.” Og de fortalte om de processer, de selv havde deltaget i: “Vi tegnede — og man kigger pa ting.
Vi byggede med klodser. Vi skulle ligge ned med en kasse over hovedet, og sa puttede Gertrud vand

pa.” (B. VF.s. 1).

Bdrnene gav udtryk for, at de godt havde kunnet lide at deltage i projektet. Nogle mente, at det
sjoveste havde vaeret at tegne, at bygge med pinde eller at kgre i elevator, mens andre syntes, at det
alt sammen havde veeret sjovt. En enkelt syntes dog, det havde vaeret kedeligt at sidde og kigge pa
kunstveerket, fordi “man skulle vaere helt stille.” (B. VF s. 2).

Flere gange, nar vi viste bgrnene et fotografi fra forlgbet og spurgte dem, hvorfor de lavede netop
denne aktivitet, svarede de enten, “det ved vi ikke” eller “fordi de (kunstnerne) sagde, at vi skulle.”
Pa samme made kunne de ikke fortzelle, hvad tegningerne, de havde lavet, eller de ting, der blev
samlet ind, skulle bruges til, og svarede enten “det ved vi ikke” eller “ingenting”. Alligevel mente
bdrnene, at det havde vaeret rigtig sjovt, og de udtrykte, at hvis det var dem, der skulle bestemme,
sa skulle man lave sadan et forlgb pa museet igen, gerne hver dag: “Fordi det er meget sjovere end i
bagrnehaven.” (B. VF s. 2). Bgrnene havde godt kunnet lide kunstnerne, fordi de, "var sgde og aldrig
sure,” (B. VF s. 2), og bgrnene var sikre p3, at Claus og Gertrud ogsa godt kunne lide dem ” for det
sagde de!” (B. VF s. 2),

Oplevelse af projektet fra kunstnerens perspektiv

Om malet med projektet udtaler Gertrud: ”Det, vi ville, var at skabe nogle oplevelser, som man kan
tage ind, og det syntes jeg er lykkedes. Og nar jeg sa taenker tilbage pa processen, sa lignede den
faktisk mere og mere en rigtig kunstnerisk proces, som vi kunne have vaeret igennem selv. Det er
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ogsa en af vore kaepheste, at de skal fa lov til at fa det, som vi er bedst til. Vi har inviteret dem ind i
det her kreative rum, og der er ogsa plads til kaos. Og ting opstar, og noget forsvinder igen. Og der er
jo ikke et eneste barn her, der har sagt, hvor er min tegning henne. For eksempel. De har helt accep-
teret de her processer — hvor man laver noget, og sa mgdes man igen, og sa laver man maske noget
helt andet.” (K. VF. E. s. 1).

| forhold til bgrnenes potentielle leering udtaler Gertrud: “Jeg haber da, at de far abnet op for en
kreativitet og en fantasi og en samvaersform, som er anderledes end en tendens, nu skal jeg ikke
blive for politisk, men i virkeligheden sa er tendensen jo, at man skal fglge laereplaner, og man skal
blive rigtig dygtig til nogle bestemte ting, og der haber jeg, at vi dbner op for et rum, hvor man finder
ud af, at dygtighed; der er rigtig, rigtig mange mader at vaere det pa.” (K. VF. F. s. 19).

Kunstnerne fortzeller, at de ikke havde noget samarbejde med paedagogerne inden projektstart, og
Gertrud udtaler: "De har vaeret sgde, de har fgrst og fremmest ogsa veeret abne. De har veeret totalt
forundrede og havde maske forventet noget andet, men de er gaet ind i det. Og vaeret sammen med
os hele tiden og har grebet ind de fa gange, der har vaeret behov for det. (KVF. E. s.1). Flere gange
bad kunstnerne paedagogerne om ikke at deltage, og Gertrud begrundede det saledes: “Ja, men det
er ogsa meget fglsomt for b@rnene nogle gange, nar de skal ind i det rum, og de voksne har nogle
gange nogle forventninger og vil ogsa gerne hjaelpe. Og der kan man godt lige komme til at forpasse
nogle stadier. Sa det var bare for at veerne om den sarbarhed og den utrolige friskhed, der er med
bgrn, nar de prgver noget for fgrste gang.” (K. VF. F. s. 20).

| forhold til egen lzering udtaler Gertrud og Claus, at processen havde vaeret inspirerende og leererig
for dem selv. Gertrud:” Ja fuldstaendig.” Claus: "Det er et helt regulaert samarbejde. Og det skpnne
er, at nar man er ude i det her, der ikke er szerligt fglelsesladet, og ikke seerligt historiebaerende, sa
er man ret jeevnbyrdige.” (KVF. E. s. 1).

Oplevelse af projektet fra peedagogernes perspektiv

Overordnet oplevede paedagogerne, at bgrnene havde haft en rigtig god oplevelse, hvor de fra gang
til gang havde glaedet sig til, at skulle over pa museet. Peedagogerne fortalte, at bgrnene havde vee-
ret meget forundrede over den musik, de havde hegrt, og de ting, de skulle lave, men at de rigtig godt
kunne lide det. Peedagogerne fortalte videre, at b@rnene havde nydt at vaere med og var blevet frie-
re i samarbejdet med kunstnerne. (P. VF. s. 3). Paed. 2: “Jeg tror i hvert fald, bgrnene har nydt det, og
det har vaeret sjovt at se dem i nogle andre roller.” Pd. 1: ”Isaer de lidt forsigtige, se, hvordan de
klarer det og for eksempel Kim, som plejer at veere meget forsigtig, jeg var faktisk overrasket over,
hvor fri han var dernede.” (P. VF. s. 1).

| forhold til egen lzering udtalte paedagogerne, at de havde faet inspiration og laert nye mader at
arbejde med bgrnene. Paed. 1: “Jeg synes, det har veeret rart at komme ud og pragve noget andet og
se noget andet, og fd noget inspiration.” Paed. 1: "Og sd har vi jo ogsa faet en masse kreative ideer,
som vi selv kan arbejde videre med.” (P. VF. s. 2). De lange, og i paedagogernes vurdering ofte for
ustrukturerede, forlgb virkede fremmedartede. Paed. 1: “Men det var jo ogsd spaendende at se, at
det godt kunne fungere pa den made.” (PVF. s. 3).

Paedagogerne mente ikke, de var blevet tilstraekkeligt informeret om projektet pa forhand. De havde
faet forstaelsen af, at de skulle lave en teaterforestilling med bgrnene, hvilket det sa viste sig, at de
ikke skulle. Paed. 1: “Der stod, at det skulle ende ud med et teaterstykke, sa jeg havde egentlig hele
tiden troet, at det var bagrnene, der skulle vaere med i et teaterstykke til sidst. Som vi sa skulle gve
med bgrnene ind imellem.” (PVF. s. 1.). Herudover mente paedagogerne, at det var et problem, at de
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ikke var blevet inddraget i planlaegningen. Pad. 1: “Vi er bare kommet — og de (kunstnerne) har ikke
snakket med os pd noget som helst tidspunkt, og der kom vi hjem og kiggede pd hinanden og sagde —
Hvad sG” (P. VF s. 2) Og paedagogerne kommenterede, at det egentlig ville have veaeret rart, hvis de
havde haft mulighed for det inden. “Og det var det, vi troede, vi skulle pa det mgde inden, men der
fik vi ikke rigtig noget at vide, og der kom vi hjem og kiggede pG hinanden og sagde — Hvad sa”

(P. VFs. 2). Paed. 1: “Man vil jo gerne have det struktureret og vide, hvad der skal ske og rammer.”
Paed. 2: “Og jeg tror egentlig, bgrnene havde det pd samme made.” Peed. 1: Vi kunne forteelle, at vi
skulle derned, men ikke snakke om, hvad der skulle ske. Og forberede dem lidt, det er der altsd nogle
barn, der har brug for.” (P. VF s. 2).

| forhold til egen rolle udtalte padagogerne, at de ogsa her havde savnet nogle klare aftaler: Paed. 2:
”Jeg manglede at fa at vide, hvor jeg skulle blande mig — og vi kan jo nogle gange se, at b@grnene ikke
havde forstaet budskabet, og der havde vi lyst til at ga ind.” (P. VF. s. 1). Endelig naevnte padagoger-
ne, at bgrnene havde spurgt til de produkter, de havde lavet pa museet. Pad. 2: “For bgrnene
manglede i hvert fald noget, flere af dem havde snakket om, hvor de tegninger, de havde lavet, var
blevet af, for de ville gerne have haft dem med hjem.” (P. VF. s. 4).

Oplevelse af projektet fra arranggrens perspektiv

Arranggr Birgitte @rom mente, at projektet havde vaeret en stor succes: ”Pa en eller anden made er
det bade meget i overensstemmelse med min idé, men ogsa ud over mine forventninger. Det over-
stiger mine forventninger pa den made, at jeg synes, det er blevet et vaerk i sig selv, der har sa meget
finhed og aestetik, og det der rum, de skaber, der opstar sadan en meget fin intensitet. Der bliver
ikke udstukket hverken ordrer eller fortaellende elementer. Det hele glider bare i sddan en meget
smuk proces.” (AR. VF. E. s. 1).

Om bgrnenes laering skriver Birgitte @rom i evalueringen *” | udviklingsfasen oplevede vi, at vi udfor-
drede bgrnene, bl.a. i kraft af at gvelserne ikke altid blev tydeligt instruerede, men blot stillede nogle
anderledes materialer og muligheder til radighed, som bgrnene kunne kaste sig over. De tog udfor-
dringerne op med en vis forsigtighed, men engagerede sig efterhanden steerkt og matte i hgj grad
bruge og stole pa sig selv, da der netop blev lagt veegt pa, hvad det var, de hver iseer oplevede og
taenkte. @velserne lagde op til fordybelse og koncentration, idet musikken skabte en anderledes
ramme og gav gvelserne tid. Bgrnene oplevede, at kunst kan give forestillinger og ideer, og de eta-
blerede i processen et meget naert forhold til Anita Jergensens skulptur, som blev ved at give anled-
ning til nye opdagelser og erkendelser.”

Oplevelsesmaessige og leringsmaessige potentialer

Projektet rummede en lang raekke oplevelses- og laeringsmuligheder for de deltagende parter. Disse
var for det f@grste knyttet til de kunstnerisk skabende processer, bade i relation til den kunstneriske
oplevelse/indtrykket, og til den udtryksmaessige virksomhed. For det andet til mgdet mellem de
involverede parter pa museet. Samt endelig for de voksne var der knyttet kunstneriske og didaktiske
refleksioner til projektet og mulighed for at udvikle bade kunst og didaktik. Det kan sammenfattes
saledes:

> Klip fra skriftlig evaluering til Kulturregionen
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Potentialer

Leerings- og udviklingspotentialer for de deltagende bgrn

Kunstproces-
relaterede po-
tentialer

Indtryk: Bgrnene fik en raekke kunstoplevelser af musikalsk og dramatisk karakter og deltog i
intense og fordybende aktiviteter, som de selv vaerdsatte som "sjove, og “gode” og vigtige.
Gennem deltagelse i de kollektive kunstoplevelser kunne bgrnene udvikle glaede og livslyst,
fordi de fik mulighed for at fa og dele oplevelser, som de oplevede som bade lyst- og menings-
fulde.

Udtryk: Bgrnene eksperimenterede med forskellige udtryksformer og materialer og fik her-
med mulighed for at udvikle materialekendskab samt formsproglige feerdigheder. Bgrnene
omsatte forskelligartede kunstneriske indtryk til sestetiske udtryksformer pd tveers af billed-
kunst, performance og musikudtryk og fik herigennem mulighed for at udvikle udtryksmaessi-
ge feerdigheder og kreativitet.

Indhold: Bgrnene fik kendskab til, hvad et kunstmuseum er. Til begreberne Arkiv og Skrgbelig-
hed. Til forskellige materialer som papir, vand og glas, samt et indblik i forskellige kunstneriske
udtryksformer.

Relationelle
Potentialer

Bgrnene indgik i samarbejder med og udviklede relationer til nye voksne, i nye rammer. Bgr-
nene sa hinanden pad nye mader og indgik i nye relationer med hinanden i processerne. Her-
ved fik bgrnene mulighed for at udvide deres kontaktflade og udvikle interpersonelle kompe-
tencer.

Bgrn, som ifglge paadagogerne i andre sammenhange fremstod som usikre eller verbalt sva-
ge, viste andre sider af sig selv i dette projekt, hvor de fremstod som staerke, engagerede og
kompetente. Der var herved for det fgrste mulighed for, at de udviklede en raekke motoriske,
kunstneriske kompetencer og fik en ny anerkendelse og styrkede deres selvtillid. For det an-
det, at de andre bgrn og paedagoger oplevede nye sider af disse bgrn og herved udvidede
deres relationer til dem.

Potentialer

Leerings- og udviklingspotentialer for det deltagende padagogiske personale

Kunstproces-
relaterede po-
tentialer

Indtryk: Paedagogerne fik ved at iagttage bgrnenes og kunstnernes arbejde en direkte oplevel-
se af forskellige kunstneriske udtryk i praksis.

Udtryk: Pedagogerne fik ideer til, hvordan de kan arbejde med forskellige materialer og skabe
rammer for bgrnenes kreative udforskning af materialer og udtryksformer. Samt inspiration
til, hvordan de vil kunne praesentere bgrnene for forskellige kunstformer og anvende disse
som impuls til bgrnenes kreative skabende arbejde.

Indhold: Pedagogerne fik gennem det direkte mgde viden om museet, kunstvaerkerne og
materialerne og en indsigt i en kunstnerisk proces.

Relationelle
potentialer

Paedagogerne fik ved at iagttage bgrnenes processer gje pa nye sider af bgrnene, hvilket skab-
te mulighed for nye forstaelser af, og nye relationer til, de deltagende bgrn. Peedagogerne fik
mulighed for at samarbejde med andre professioner, i en anden kontekst, og havde herved
mulighed for at udvide deres forstaelse for, og relation til, voksne med andre forforstaelser og
veerdier.

Dette samarbejde og det tilknyttede lzeringspotentiale var imidlertid ikke fuldt udfoldet, da
det paedagogiske personale ikke indgik som ligevaerdig samarbejdspartner i planlaegning, gen-
nemfgrsel og evaluering af forlgb.

Didaktiske po-
tentialer

Paedagogerne kunne ved at iagttage kunstnernes made at relatere sig til og arbejde med bgr-
nene spejle egen made at relatere sig til og arbejde med bgrnene og herved reflektere over og
muligvis udvide egen praksis.

De didaktiske potentialer kunne have vzeret yderligere kvalificeret ved, at kunstnere og paeda-
goger havde delt og perspektiveret didaktiske refleksioner med hinanden.
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Potentialer Leerings- og udviklingspotentialer for de deltagende kunstnere
Kunstproces- Indtryk: Kunstnerne fik inspiration til eget kunstnerisk arbejde gennem oplevelsen af bgrnenes
relaterede po- forskellige udtryksformer. Deltagelsen i de kollektive kunstoplevelser rummede potentiale for
tentialer at udvikle glaede og livslyst, fordi kunstnerne indgik i og delte lyst- og meningsfulde oplevelser
med gruppen af bgrn og voksne.
Udtryk: Gennem Tranzart-metoden fik kunstnerne mulighed for at arbejde med impuls fra et
billedkunstvaerk og perspektivere eget musikalske og performative kunstneriske arbejde til en
anden kunstform. Gennem den interaktive improvisatoriske arbejdsform med bgrnene kunne
kunstnerne hente inspiration til egen kunstnerisk praksis.
Indhold: Fa viden om museet, kunstvaerkerne, materialerne og om bgrnenes udvikling, ople-
velse og laering.
Relationelle Kunstnere fik gennem det praktiske arbejde med bgrnene mulighed for at relatere sig til bgr-
potentialer nene pa en aben og ligeveerdig made og herigennem udvikle nye relationer og nye mader at

relatere sig pa.

Kunstnerne fik mulighed for at samarbejde med andre professioner, i en anden kontekst og
havde herved mulighed for at udvide deres forstaelse for og relation til voksne med andre
forforstaelser og veerdier. Dette samarbejde og det tilknyttede lzeringspotentiale var imidlertid
ikke fuldt udfoldet, da det kun i meget begraenset omfang inkluderede det paedagogiske per-
sonale.

Didaktiske po-

Kunstnere fik gennem det praktiske arbejde med bgrnene, mulighed for at udvide deres kend-

tentialer skab til malgruppen, og afprgve og evaluere forskellige didaktiske greb i praksis. De didaktiske
potentialer kunne have vzeret yderligere kvalificeret, ved at kunstnere og padagoger havde
delt og perspektiveret egne didaktiske refleksioner med hinanden.
Potentialer Leerings- og udviklingspotentialer for museumsmedarbejdere
Kunstproces- Indtryk: Museumsmedarbejderne fik ved at iagttage bgrnenes og kunstnernes arbejde en
relaterede po- direkte oplevelse af forskellige kunstneriske udtryk i praksis og fik nye kunstneriske perspekti-
tentialer ver pa et kendt vaerk. Deltagelsen i kunstoplevelserne sammen med bgrnene rummede et lyst
og glaedesfuldt potentiale, fordi parterne indgik i og delte oplevelser, som de alle oplevede
som bade lyst- og meningsfulde.
Udtryk: De fik ideer til, hvordan man kan arbejde med forskellige materialer og skabe rammer
for bgrnenes kreative udforskning af materialer og udtryksformer.
Indhold: Fik ny viden om bgrns made at forsta kunsten og lzere og opleve pa.
Relationelle Museumsmedarbejderne fik mulighed for at samarbejde med andre professioner i en anden
potentialer kontekst og havde herved mulighed for at udvide deres forstaelse for og relation til voksne

med andre forforstaelser og veerdier.
Dette samarbejde og det tilknyttede lzeringspotentiale var imidlertid ikke fuldt udfoldet, da
det kun i meget begraenset omfang inkluderede det paedagogiske personale.

Didaktiske po-
tentialer

Museumsmedarbejderne kunne gennem observationer af de konkrete forlgb og samspil med
bgrnene i visse situationer udvide deres viden om og forstdelse af malgruppen. Museums-
medarbejderen anvendte efterfglgende den erhvervede forstaelse af malgruppen og de ob-
serverede kunstneriske processer til at producere en didaktisk manual. Selve processen med
at konkretisere en kunstdidaktik ud fra de observerede kunstprocesser rummede et stort
didaktisk lzeringspotentiale for de involverede museumsmedarbejdere.
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Udfordringer i projektet

Paedagoger og bgrn havde ud fra det udsendte informationsmateriale pa forhand forventet, at de
skulle lave en teaterforestilling. Imidlertid arbejdede kunstnerne med abstrakte billedkunstneriske
og kropslige processer, og det afsluttende produkt, teateroplevelsen, blev hverken af bgrn eller pae-
dagoger genkendt som en traditionel teaterforestilling. At proces og produkt viste sig at veere et
andet, end padagogerne havde forventet, skabte en vis usikkerhed for paadagogerne omkring pro-
jektet som sadan, og deres rolle undervejs.

Projektet fremstod som et partnerskab mellem arranggr og kunstnere fra ansggning til slutprodukt. |
det daglige arbejde i udviklingsfasen deltog arranggr som observatgr i hele perioden, og der indgik
daglige for- og evalueringsmgder mellem arranggr og kunstnere. Paedagogerne var imidlertid ikke en
del af det forberedende arbejde eller den Igbende evaluering og planlaegning. Dette skal ses i relati-
on til, at paedagogerne eksplicit gav udtryk for, at de havde gnsket et taettere samarbejde, idet de
oplevede, at deres perifere rolle vanskeliggjorde deres arbejde med at forberede og efterbearbejde
b@rnenes oplevelse i mgdet med kunstnerne.

Opsummering af case 2 - Vores Forestillinger

Projektet har levet op til arranggrens og kunstnernes mal og er gennemfgrt i trad med projektbe-
skrivelsen. Planlaegningen havde veaeret flere ar undervejs, og de konkrete aftaler faldt fgrst sent pa
plads, grundet kunstnernes gvrige arbejde. Den sene opstart var imidlertid ikke betinget af svaret fra
Kunstfonden. Arranggr og kunstnere laegger vaegt pa, at bade det processuelle arbejde med bgrnene
og teateroplevelsen som et produkt fremstod som det, de benaevner rigtig kunst eller som Et vaerk i
sig selv.

Projektet har en eksperimentel og processuel form, hvor det kunstneriske arbejde med bgrnene
foregar i lange intense og naesten ordlgse sekvenser. Kunstnerne skaber herigennem en ramme for
en raekke sanselige, kreative, kropslige og eksperimenterende aktiviteter, som bgrnene tydeligvis
nyder at veere en del af.

| og med at de bergrte paedagoger ikke var inddraget i den konkrete planleegning og evaluering af
forlgbene, opstod der visse kommunikations- og forstaelsesvanskeligheder mellem padagogerne,
kunstner og arranggr. Dette skabte en vis usikkerhed hos paedagogerne, som kan have forplantet sig
til bgrnene og hermed have pavirket bgrnenes udbytte i negativ retning. Imidlertid viser observatio-
nerne, at samarbejdet i de konkrete forlgb kunstnere og padagoger imellem var preeget af venlig-
hed, at paedagogerne indgik positivt i alle processer, ogsa nar de var observatgrer. Sidst men ikke
mindst sas det, at bgrnene efter den fgrste dags usikkerhed med stor fortrolighed og glaede indgik i
samarbejdet med kunstnerne, med deres egne paedagoger inden for raekkevidde pa sidelinjen.

Ved projektafslutning var alle involverede parter enige om, at projektet havde vaeret en succes. Det
havde vaeret en positiv oplevelse, som var bade sjov, udfordrende, vaerdifuld og laererig for alle del-
tagere. Mgdet med kunstvaerket Arkiv for Skrgbelighed og kunstnernes kunstneriske arbejdsformer
havde virket som stemningsskaber og impuls til bgrnenes og kunstnerens kunstneriske processer, og
kunsten som oplevelsesrum fremstod derfor centralt.
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Case 3. At vaere og at skrive - Salix Skole i Valby

Merete Sgrensen

Projekt titel Sted Ansgger Projektbeskrivelse
At veere og at skrive Salix Skole, Valby | Iben Claces Et skriveforlgb i lyrik og prosa over fem
moduler. Bade 7. og 8. drgang gen-
Kunstart Tidsramme Ansggt belgb nemgar forlgbet, der afholdes klasse-
Litteratur Konfrontations- 39.375,00 vis. Alle elever taler savel tyrkisk som
timetal er 120, dansk. Arbejdet med abstrakter, der
Malgruppe fordelt pa 24 i Bevilget belgb konkretiseres i billedsprog, og styrken

53 bgrn, 12-15 ar.
7. og 8. klassetrin

hver af de 5 mo-
duler. Undervis-
ningsdage i alt 20

39.375
Timesats udregnet
til 350.

ved at have to sprog bruges i begge
genrer.
Forlgbet afsgger bade kon-

i perioden. kret/sprogligt og tematisk/motivisk
| perioden 15.8.- begreberne identitet og stemme. Ho-
16.12.2016 vedfokus ligger pa og i processen og

skriveglaeden.

Projektets mal og forlgb
Projektets mal

| ansggningen har arranggren beskrevet malene saledes:

Alle skolens elever er tosprogede. Undersggelser viser, at man faktisk “bliver en anden”, nar man
taler et andet sprog. | stedet for at opfatte dette som et skisma vil forlgbet se det som en styrke og
bruge lyrik og prosa til at udforske identitetsbegrebet. Dette sker gennem konkrete oplevelser i skri-
veveaerkstedet, sa eleverne i samarbejdet med kunstner kan reflektere over sammenhang mellem
form og indhold. For forlgbet gaelder overordnet, at det fremadrettet skal give eleverne pa begge
klassetrin en ballast af skrivegleede, som de kan tage med sig. Det veegtes hgjt, at det ikke er vigtigt
at kunne satte kommaer korrekt, men derimod vaesentligt via konkrete, kunstneriske teknikker at
kunne sgge sin egen stemme — identitet — via skrivekunsten.®

For de involverede lzerere Sophie Rosenstand og Meltem Kutlu var malet, at eleverne skulle udvikle
danskfaglige kompetencer og pa sigt klare sig bedre i uddannelsessystemet og samfundet. "Det er
banalt, jeg @nsker, at de skal blive dygtige til at skrive fra hjertet, med et spaendende og varieret
sprog i forskellige genrer. “Jeg @nsker, at eleverne kan saette sig selv i perspektiv. Hvis de bliver styr-
ket i skriftlighed i genren litteratur, sG giver det dem ogsa noget selvveerd, og det er jo noget, nogle
elever mangler, sa det vil jo styrke dem ogsa personligt”. “Forhdbentlig far de ogsa bedre karakterer,
og det er veerdifuldt for dem i forhold til at komme videre i uddannelsessystemet. Det er vigtigt for os
som samfund, fordi de her unge drenge, der far ddrlige karakterer, de Igber jo rundt herude og gene-
rer os. PG den mdde sd har det et kaempe perspektiv”.”(MFV. s. 2-3).

Fra ansggning til planlagt gennemfgrsel

Projektet kom i stand som et resultat af et leengerevarende samarbejde mellem Iben Claces og en af
Salix-skolens lzerere, Birgitte Neerings, omkring skriveveerksteder med bgrn og unge af anden etnisk

® Fra Iben Claces’ ansggning til HKO
’ Fra malformulering workshop. M er Meltem Kutlu. S er Sophie Rosenstand
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baggrund end dansk. Dette samarbejde blev i 2015 udvidet til at indbefatte en anden af skolens lae-
rere, Sophie Rosenstand. Pa baggrund af dette samarbejde besluttede lzererne og kunstneren at
sgge midler til et leengerevarende litteraturprojekt med skolens 7. og 8. klasser. Det var Iben Claces,
der udfeerdigede ansggningen, men indhold og ramme blev udviklet i et taet samarbejde med sko-
lens lzerere. | perioden op til projektstart overtog Meltem Kutlu Birgitte Neerings plads i projektet.
Som optakt til projektforlgbet afholdt Iben Claces, der er uddannet kunstgrebs-innovatgr, en mal-
formuleringsworkshop med de deltagende leerere, hvor hun og laererne gennem kropslige, visuelle
og verbale metoder opsatte en raekke operationelle mal for projektet. En metode, Iben senere ogsa
anvendte med klasserne.

Efter bevillingstilsagn var modtaget, udarbejdede Iben Claces, i samarbejde med lzererne, en detalje-
ret plan for tid og indhold i de forskellige moduler og et kompendium, som eleverne skulle arbejde
med i forlgbet. Denne plan blev imidlertid eendret markant pa baggrund af flere alvorlige force ma-
jeure-haendelser: For det fgrste blev skolen, pa grund af den tyrkiske situation pa sociale medier,
sammenkeaedet med Glilen-bevaegelsen, hvilket medfgrte massive udmeldinger af elever fra skolen
og leererfyringer. Herudover blev Iben sygemeldt i en laengere periode, hvilket bevirkede, at hele
projektet blev a&ndret til et kortere og mere komprimeret forlgb. Iben Claces udtaler on dette: ”"Be-
givenhederne i Tyrkiet bevirkede i ret hgj grad, at der kom aendringer — dels fordi alt var, naesten bog-
staveligt, kaos ved skolestarten — laerere kunne risikere, at de skulle veere to steder samtidigt pga. nyt
skema, der blev lagt fra dag til dag, og lzerere var blevet sagt op — og elever var pdavirkede, ukoncen-
trerede, urolige — s@ vi var ngdt til at bytte rundt pG nogle moduler, sa laereren kunne lytte til oplaes-
ning, f.eks. — der var moduler, hvor jeg havde klasserne alene. Det bevirkede lidt, hvordan vi kom fra
start og var noget med at "improvisere" undervejs”. °Disse forhold medfgrte, at vi som forskergrup-
pe ikke kunne fglge Salix-skolen pa samme made, som vi havde fulgt de andre projekter. Vi kunne
ikke fotografere eller interviewe elever, og vi havde kun mulighed for at deltage i 3 undervisnings-
gange, i begyndelsen, i midten og afslutningsvis. Vi har i denne undersggelse fulgt Iben Claces’ ar-
bejde med 8. klasse, hvor klasselzeren var Sophie Rosenstand.

Projektforlgb

Projektet foregik pa en privatskole i Valby, som har klasser fra 0.-9. klassetrin i 1 spor og egen SFO.
Eleverne pa skolen er alle tosprogede med anden etnisk baggrund end dansk. | skolens veerdigrund-
lag understreges det, at skolen fglger Undervisningsministeriets leeseplaner og ikke er en religigs
skole. "Mennesker er forskellige i kulturer og levevis. Skolen skal give eleverne forstdelse og indsigt
sdledes, at de udvikler bade tolerance og respekt. Eleverne skal vaere dbne for andres tanker og syns-
punkter. De skal kunne fgre en respektfuld omgangsform i forhold til andre mennesker pa tveers af
kulturelle, religigse, sociale, etniske og kansmeaessige forskelle. Undervisningen skal tilrettelaegges
sdledes, at der tages hensyn til elevernes kulturelle baggrund. Salix Skole er ikke en religi@s skole.
Skolen finder, at religion er en privatsag, som bedst varetages af familien. Skolen falger Under-
visningsministeriets laeseplan i faget kristendomskundskab.””

Skolens fysiske rammer var en industribygning af eldre dato og fremstod i lettere slidt tilstand. Det
observerede klasseveaerelse var beliggende i en underetage med vinduer mod garden og en opstilling
med en whiteboard-tavle i den ene ende og raekker med 2-4 personers borde og stole placeret, sa

® Mail fra Iben Claces den 06.03.2017
® Fra Salix-skolens hjemmeside. Veerdigrundlag http://www.salixskole.dk/om-salix-skole/vaerdigrundlag/
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eleverne sad med front mod tavlen. Der var ingen billeder pa veeggen eller anden kunstnerisk ud-
smykning. Lokalet virkede relativt lille i forhold til elevgruppen, men der var dog mulighed for at lave
mindre fysiske aktiviteter i den ene ende.

Projektet forlgb over perioden fra august til december 2016 i udvalgte uger med en til to moduler af
4 |ektioner ugentligt. Indholdsmaessigt var projektperioden opdelt i hovedfaserne lyrik og prosa,
som ifglge ansggning og undervisningsplan var inddelt i fglgende under-overskrifter.

A Lyrik

e Lyrik — grammatik — musik
e Mgnstreilyrik

B Novelle

* Novellens elementer
* Novellens landskab
e Guide til begyndelse, midte, slutning — og hvordan de haenger sammen!

| Lyrik-delen blev der gennem en raekke gvelser i klassen arbejdet med at undersgge, hvad leg med
grammatik, syntaks m.v. kan ggre ved bade sproget og vores bevidsthed om det, og om os selv.

| arbejdet med novellerne blev der bygget oven pa elevernes egne erfaringer fra arbejdet med digte
med fokus pa metaforik og deres billedliggg@relse af abstrakter. | begge genrer blev der arbejdet med,
at eleverne bade skulle laese og analysere professionelle forfatteres tekster og selv skrive egne tek-
ster med anvendelse af forskellige kunstneriske virkemidler og greb. Disse greb blev dels anvendt
som en rammesaetning og kunstnerisk kvalificering af elevernes egen skriveproces, dels som analyse-
redskab i forhold til laesning af de professionelle forfatteres tekster.

| hele perioden indgik hjemmearbejde, italesat som lektier, hvor eleverne selvstandigt skulle skrive
poesi og prosatekster. Disse tekster blev fremsendt til Iben Claces, der gav en grundig skriftlig feed-
back pa bade det formelle, det vil sige om skriveopgaven var blevet lavet ud fra de opstillede kriteri-
er, og det kunstneriske. Hovedvaegten i Ibens tilbagemeldinger var imidlertid pa en fremadrettet
kunstnerisk feedback med forslag til, hvordan eleven ville kunne arbejde videre med teksten og kva-
lificere denne. Hun gav ikke feedback pa retskrivning eller kommasaetning, der i dette projekt blev
vurderet som underordnet i forhold til den kreative skriveproces.

Klasselaeren Sophie og kunstneren Iben arbejdede taet sammen i hele perioden og var begge til stede
i hovedparten af forlgbene i klassen, hvor de supplerede hinanden i praksis. Det var Iben, der med
sprudlende energi og store armbevaegelser forestod arbejdet med de kunstneriske processer, mens
Sophie stod for den overordnede klasserumsledelse og for relateringen af det kunstneriske arbejde
til klassens gvrige undervisning i faget dansk. | forbindelse med relateringen til fagmalene i dansk
understregede savel Sophie som Iben Igbende over for eleverne, at alle opgaver var obligatoriske og
indgik i fagmalene, og at der blev givet karakter for disse. Herudover italesatte begge, at arbejdet
med de kunstneriske processer kunne vaere medvirkende til at kvalificere elevernes 9.-klasses prg-
ver. Pa den anden side set understregede Iben gentagne gange, at projektet ogsa var en kunstnerisk
proces, med en stor kunstnerisk frihed, hvor saedvanlige danskagtige tematikker som retskrivning og
kommasaetning var mindre vaesentlige. Iben valgte derfor indledningsvist at praesentere sig selv som
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forfatter og italeszette eleverne som medforfattere. Iben: “Jeg er her, og du er min kollega, sa du er
o0gsé forfatter, sG nér vi er her, ja, s arbejder vi sammen.”*° | det daglige arbejde med eleverne itale-
satte lben dog sig selv som gaestelaerer, og denne bade-og-holdning i forhold til den kunstneriske og
den klassiske lzerer-tilgang fremstod hermed lidt som et skisma i projektet.

Observationer - nedslag i forlgbet

Observation 1. Poesi-varksted

Det er projektets anden uge, og jeg mgdes i god tid inden undervisningens start med Iben og Sophie
i laererveerelset. Iben fortaeller, at det er gaet rigtig godt ugen fgr, at alle eleverne har lavet individu-
elle malformuleringer, og at de har faet en mappe, som de skal bruge i hele projektperioden. Iben
forklarer, at der i mappen er plads til at notere fagudtryk og fremmedord, som hun har fortalt ele-
verne, at de kan bruge, nar de skal til eksamen, sa de virkelig kan dupere deres censor. Ogsa Sophie
forteeller, at hun har gjort det klart for eleverne, at det er fagligt pensum, der arbejdes med, og at
det er vigtigt, at de indgar aktivt i dette projekt, som fylder 25 % af al den danskundervisning, de vil
fa i 8. klasse. Iben forteeller videre, at de unge har veeret en del teenager-urolige i klassen, men dog
virker interesserede, og at i hvert fald en del af dem har fanget hendes pointe med, at de i dette
forlgb skal vaere forfattere ligesom hun selv. Til dagens undervisning har eleverne som hjemmeop-
gave arbejdet med at skrive digte, som de har sendt til Iben. Hun har sa givet hver enkelt elev en
skriftlig feedback, hvorefter eleverne har feerdiggjort digtene derhjemme.

Vi gar nu nedi 8. klasses klasseveaerelse. Der er 16 elever i klassen, alle med anden etnisk baggrund.
Nogle piger bzerer tgrkleeder og lange dragter, nogle har lange bukser og T-shirts pa og bzerer ikke
t@rklaede. De fleste elever er der fra starten, men der er ogsa nogle, der kommer dumpende i Igbet
af de fgrste 15 minutter. Iben stiller sig op ved tavlen med front mod eleverne og indleder. Hun for-
teeller med store armbevaegelser og en lys og glad stemmefgring, at hun har veeret meget glad for at
leese deres digte. Hun siger, at de bade er meget rgrende og tankeveekkende, og pa rigtig fin vis bru-
ger hun typografien til at understgtte indholdet. Eleverne smiler og ser ud til at veere glade for alle
de rosende ord. Nu beder Iben eleverne lzese deres digte op. Hun tager dem en ad gangen og beder
dem stille sig op foran klassen. De fgrste, der er oppe, er piger. De stiller sig lidt generte op og laeser
deres digte. Resten af klassen klapper, og Iben fremhaver nogle detaljer i hvert digt, som hun syntes
seerligt godt om. Det kan vaere gentagelser, rytmer og den made, eleverne typografisk har fremhae-
vet visse ord. En af pigerne siger, inden hun lzaeser sit digt, at hun ikke ved, om hun har gjort det rig-
tigt. Men Iben understreger, at der ikke er noget, der er rigtigt eller forkert, nar man skriver digte. Sa
bliver det en af drengenes tur, men han naegter at laese sit digt op. Til sidst far Iben lov til at laese
digtet for klassen.

Digtet er et keerlighedsdigt med flot billedsprog:
sammen
* Mine tanker bliver dybere
e nattens hurtige kaerlighed far os teettere sammen
e mit hjerte slar hurtigere men med mere frygt
e vores glade tanker giver os bedre kemi

19 Citat fra klasserumsobservation august 2016

39



¢ min hand kommer taettere pa din hand i nattens mgrke

e vier bange for, hvad der skal ske

e vores varme fjerner det hele vaek

e dit hjerteslag banker som musikken i festen, som er under vores fgdder
e dit hoved er pa mit skgd du sover i lykke og glaede og drgmme

e dit har lyser sa klart som den fuldmane

* mine gjne bliver viklet ind i hinanden

o elsker ogsa dig ™

Herefter er der flere, der ikke vil laese op, og det bliver sa Iben eller Sophie, der laeser deres digte.
Men der er stadig ogsa bade drenge og piger, som godt vil laese op. Iben kommenterer konsekvent
alles digte ved at fremhaeve noget positivt og italeszette en saerlig kvalitet ved netop dette digt. Ele-
verne virker glade og stolte bagefter.

Observation 2. Prosa-varksted

Dagens tema er laneord, og Iben fortaeller, at det drejer sig om udenlandske ord, som er kommet ind
i sproget, som OKAY og lignende. En af eleverne foreslar FUCK, og hele klassen griner, men lben ta-
ger det serigst og anerkender, at det er et laneord, og skriver det til klassens store jubel pa tavlen,
sammen med OKAY. Hun beder nu eleverne skrive alle de laneord ned, de kender, som indgar i det
danske sprog. Nogle spgrger, om det ma vaere tyrkiske ord. Det siger Iben ja til. Nu er der 7 minut-
ters individuel flow-skrivning i dette. Der er god koncentration om opgaven, og Iben og Sophie gar
rundt og hjelper eleverne med opgaven, mens de arbejder.

Nu beder Iben eleverne finde Benny Andersen-digtet i kompendiet. Hun spgrger, om de vil sta i
rundkredsen og laese ligesom sidste gang. Det vil de gerne. Eleverne stiller sig sa i en rundkreds og
laeser en verslinje hver. Digtet handler ogsa om ”laneord.” Bagefter beder Iben eleverne satte sig
tilbage igen, og hun spgrger, om der er ord i teksten, de ikke forstar. Der er en del, da der indgar ord
som lancier og bungalow og wienervals. Iben forklarer ordene, sa godt hun kan. Sophie er gaet ud af
klassen et gjeblik for at ordne et zerinde, og i samme gjeblik, som Sophie forlader klassen, bliver der
meget uro, og Iben har svaert ved at komme til orde. Hun forsgger med klappesignalet, hvor leereren
klapper, og eleverne klapper efter. Det virker ikke rigtig. Nogle piger brokker sig over, hvor meget
larm der er, og Iben “skaelder” ud pa eleverne og siger: ”Bare fordi jeg er gaestelaerer, sa skal | ikke
opfare jer sadan.” Sa kommer Sophie tilbage, og roen falder p3, idet Sophie forteeller eleverne, at de
skal arbejde og veere serigse, for de er jo, som Iben har fortalt dem, alle forfattere i de timer, hvor
Iben har dem.

Sa beder Iben eleverne om at organisere deres lister over “laneord” grammatisk ved at saette et N
ved navneordene og et T ved tilleegsordene. For at kunne lave det, hun kalder en GAS, som betyder
et navneord i genitiv, et tilleegsord og et navneord eks: Mandens sgde kat. Der udspinder sig nu en
leengere samtale med eleverne om, hvilke ord der er navneord eller tillaegsord, hvor bade Iben og
Sophie indgar aktivt. Til sidst vaelger Iben at skrive en raekke eksempler pa tavlen, og det ser ud til, at
eleverne nu har forstaet det, i hvert fald arbejder de alle med deres lister.

" Elevdigt fra projektet anonym forfatter
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Observation 3. Oplaesning

Jeg mgdte pa skolen en kold decemberdag den sidste dag i projektet, hvor eleverne skulle laese de-
res noveller for hinanden og for mig som gaest. Lokalet sa ud praecist som sidst, med eleverne pa
raekke med front mod tavlen og uden kunstneriske virkemidler, der kunne understgtte oplaesningen.
Alle elever var mgdt til tiden, og Iben bgd velkommen og sagde, at hun gleedede sig sa meget til at
hgre elevernes noveller, som de havde feerdiggjort derhjemme. Hun fortalte, at de alle havde arbej-
det supergodt, og at hun var meget stolt af dem. Eleverne sa ud til at nyde rosen. Sa spurgte lben
eleverne, hvem der ville starte, og et par piger rakte fingeren op. Nogle elever sagde, at de ikke ville
lzese hgjt, men deres leerer Sofie forklarede, at alle skulle ggre det. Der var dog en enkelt elev, som
kun havde en uge tilbage i klassen, da han var udmeldt grundet den politiske situation, som ikke
havde skrevet en novelle og derfor var fritaget. Han virkede meget trykket, og sad i hele forlgbet og
kiggede ned i bordet. De elever, der lyttede til novellerne, sad ved eller hang hen over deres borde,
og det var sveert at se, om de lyttede. Men indimellem var der kommentarer og latter i forbindelse
med oplaesningen, som tydede p3, at de var blevet bergrt af det, de havde hgrt. Hver gang en elev
havde laest sin novelle, klappede eleverne anfgrt af Sofie, og Iben gav positiv feedback, bade pa no-
vellen og pa oplaesningen som sadan, og eleverne tog smilende og tilsyneladende stolte og lettede
mod de rosende ord.

Novellerne var skrevet i jeg-form og handlede om hverdagsagtige problemer, med forzeldre, kaere-
ster og drillerier. Nogle af eleverne havde sveert ved at laese hgjt pa grund af deres relativt beskedne
dansk-sproglige feerdigheder. Men mange var rigtig gode til at laese op, og de uddrag af noveller,
som eleverne laeste hgjt, var bade gribende og efter min mening sprogligt velskrevne.

En elev laeste sin novelle, der handlede om hendes forhold til sine foraeldre og en begyndende forel-
skelse. Det var bade gribende fortalt og indlevet laest op. Maske den stgrste litteraere oplevelse den
dag. Bagefter ved laererinterview fik jeg at vide, at den pagaeldende elev havde store problemer med
at skrive pa dansk og derfor ofte fik darlige karakterer, nar hun skulle aflevere skriftlige opgaver.
Men nar hun skulle laese det, hun selv havde skrevet, sa fik hun mulighed for at udtrykke sig bade
kunstnerisk og indlevet og fa en succesoplevelse i forhold til de andre elever.

Uddrag af novellen Tillid

Jeg gik ind i klassen pa samme tid med laereren, laereren kiggede pa mig og spurgte mig, om JEG hav-
de det fint? "Ja ja ... nej, hun er faldet pladask for Muhammed fra 9. klasse.” Jeg kunne fgle, at jeg
blev helt r@d i hovedet, alle mulige tanker hoppede rundt i mit hoved. Jeg havde ingen anelse ...
Hvad fuck? Jeg begyndte at grine og habede pa at redde den, de andre grinte ogs3, sa jeg troede
nok, jeg havde reddet den. For at klassen skulle stoppe med at grine, larme, og skulle begynde at
leegge maerke til, at laereren var kommet, lagde laereren sin tunge taske hardt pa disken for atfaroi
klassen.

Jeg kunne ikke fglge med i timen, jeg teenkte p3, hvordan Ida kunne finde pa at rabe det ud i klassen.
Filmen blev ved med at saette pa i mit hoved, det gjeblik Ida rabte det op. Hun rabte det ogsa i gar,
da vi var ALENE hjemme hos mig, min mor var selvfglgelig ikke hjemme, hvis hun var hjemme, havde
jeg faet sandalen i hovedet. Hvordan kunne hun rabe det ud pa den made i klassen, jeg forstod det
ikke, men det ogsa lige meget, folk i klassen troede ikke pa det, for jeg havde reddet denjo ... *?

2 Elev-novelle fra projektet anonym forfatter
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Til sidst takkede Iben og Sofie eleverne for deres flotte arbejde med novellerne, og Sofie understre-
gede, at de virkelig havde lzert noget, som de ogsa kunne bruge til deres kommende arsprgver.

| ovenstaende observationer ses, at:

e Kunstner rammesaetter og leder forlgbene i klassevaerelset med inddragelse af bade kollek-
tiv og individuel oplaesning, skrivegvelser og klassisk tavleundervisning.

e Processerne foregar primaert i et klassisk undervisnings-setup, hvor eleverne sidder ved bor-
dene og lzererne enten star ved tavlen eller gar rundt i lokalet mellem eleverne. Der indgar
kun i meget begreenset omfang bevaegelse, andre astetiske aktiviteter og kunstnerisk
framing.

e Kunstner og laerer arbejder teet sammen i klassen, hvor kunstner har ansvaret for den kunst-
neriske proces, mens laerer star for klasserumsledelsen og de mere fagmalsrelaterede tiltag.

e Kunstner udstraler positiv energi og giver positiv feedback pa elevernes oplaesninger.

e Eleverne har skrevet digte og noveller hjemme og har modtaget formativ feedback af kunst-
neren.

e Eleverne oplaser egne digte og noveller og far positiv respons fra klassekammerater, laerer
og kunstner. Eleverne virker stolte og glade for denne positive feedback

e Eleverne, som har vanskeligheder med at skrive korrekt dansk, far succesoplevelser gennem
det kunstneriske og ikke retskrivningsmaessige fokus.

e Det er vanskeligt for kunstner at fa arbejdsro i klassen, nar leerer ikke er til stede, og lzerer og
kunstner anvender den forestdende eksamen som motivationsfaktor.

Deltagernes oplevelse af projektet
Oplevelse af projektet fra elevernes perspektiv

Eleverne viste sig pa baggrund af evalueringer at vaere meget positive: “Jeg har lzert at blive bedre til
at skrive digte. Jeg er blevet bedre til at forsta, hvad digte gar ud pa. — Det har veeret MEGA hyggeligt
— Jeg har nogenlunde laert at bruge GAS (red: Genitiv, adjektiv, substantiv) — Jeg har lzert at rime —
Jeg har lzert at udtrykke mig selv gennem digte. — Opbyggelsen af digtene var sveert at leere i starten,
men efterhanden kom det hele automatisk. | starten troede jeg, at digte bare var "violer er rgde”
osv. Men der 13 meget mere i det, og man kan lave et digt om alt.” **

Ogsa i forhold til arbejdet med noveller udtrykte eleverne tilfredshed: I novelleforlgbet lzeerte jeg, at
man kan ggre noveller bedre ved ogsa at bruge GAS, sammenligninger og sanser. — En novelle kan
blive bedre ved at gennemtaenke, inden du overhovedet skriver den: Hvad er point of no return,
hvordan hovedpersonen udvikler sig — og skrive en god slutning. — Man lzerte at beskrive selv de sma
detaljer. | starten var det svaert at forholde sig til en begivenhed eller en konflikt, men senere lzerte
man det tydeligere. | novelleforlgbet har jeg laert at skelne mellem tingene, f.eks. genre. Jeg har laert
mest af, at man skal uddybe, sa laeseren far billeder inde i hovedet, f.eks. hun havde en lysergd bluse
pa med et keempe hjerte i midten.”**

Y Elev citat fra Iben Claces’ skriftlige evaluering s. 1.
" Elev citat fra Iben Claces’ skriftlige evaluering s. 1.
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Eleverne havde veeret glade for samarbejdet med Iben: “Ibens timer har veeret de timer, man altid
gleedede sig til. Hun forstar ens pointe og giver ros for vores arbejde. Iben har haft talmodighed og
har altid lyttet til os. — Jeg kan godt lide den made, hun underviser pa. Hun har meget energi, og det
er bare super. Kommer til at savne hende.” **

Der var dog ogsa enkelte mere kritiske kommentarer: “Jeg synes, Iben blander alt for mange sam-
men, sa man bliver forvirret. — Under forlgbet synes jeg egentlig ikke, der var noget ungdvendigt.
Synes dog maske, at der skulle vaere mindre snak men flere eksempler.” ¢

Oplevelse af projektet fra lerernes perspektiv

Iben mente, at eleverne i projektet havde udviklet deres sprog: ”Ja, lige praecis. Stgrre ordforrad,
stgrre begrebsforstaelse, stgrre udnyttelse af de to ting, og stérre mod. Og en st@rre personlighed i
sproget, at der ikke bliver brugt sd mange klicheer, at der ikke er sadan lidt grahed over sproget,
nogle gange, nar det bliver dansk, fordi at der maske hos nogen ligger en ubevidst opgivenhed hos
dem i forhold til at udtrykke sig pa det danske sprog.” (L. AV.s. 1).

Projektet havde vaeret saerlig gavnligt for de bgrn, der havde store dansksproglige udfordringer:
XXX han er en af dem, som jeg vil sige, virkelig har haft gavn af det her, fordi han har en masse ting,
han gerne vil ud med, og som han faktisk er dygtig til at komme ud med, sprogligt i forhold til det
sprog, han kan, men fordi at han staver naesten lige sa darligt som en, der var ordblind, og dermed
altid har faet darligere karakterer, sa er han jo danskfagligt normalt en af de svage, og det er selvfgl-
gelig ikke saerlig fedt at skrive, nar man ved, at man altid far 02. Sa jeg har veeret glad for, at han har
kunnet fa lov til ikke at blive bedgmt pa det lige nu, men pa hele den meget mere kreative og kunst-
neriske made at ga til det p3, sa har han nu faet masser af anerkendelse og opbakning fra mig og fra
Iben og kunne se, hvor rgrt vi bliver over det, han skriver. Jeg har en anden elev, hende der skrev
den novelle med noget pigefnidder, altsa hun kan ikke skrive en sammenhangende satning, der er
rigtig. Og hvis du laeser det, hun laeste op, sa ville du blive meget imponeret over, at hun far det ud af
det, hun har skrevet. Det er fuldsteendigt umuligt at laese naesten, hvad hun har skrevet, men hun
leser dem selv rigtigt op, sddan som det er det, det betyder. Og det er jo ogsa rigtig dejligt, Iben har
ikke rettet nogen stavefejl der, fordi det ville gdeleegge alt.” (L. AV. s. 4).

Der var ogsa udfordringer: “Processen har vaeret lang og maske faktisk ogsa lidt for lang. Men det er
svaert at vurdere nu, fordi vi som sagt har vaeret udsat for tre store forhindringer, der kom udefra. Sa
det vil sige, der har veeret alle de forhindringer, der kunne veere, og hvis det betyder, at projektet
kunne veaere blevet endnu bedre, hvis det ikke havde vaeret, sa er det et godt projekt. Det svaereste i
processen har vaeret at fa eleverne til at vaere villige til at byde sig sa meget, som lben har forestillet
sig, at de kunne. (..) det er det, jeg har teenkt, der har vaeret egentlig den stgrste udfordring, nar jeg
kigger tilbage.” (L. AV. s. 2) Som begrundelse for, at eleverne har opfattet det som en meget lang
proces, forklarer Sophie: ”Ja, de er jo vant til at blive bedt om at skrive en tekst pa 3% time, det er
det, de skal kunne. Det er kravene til eksamen.” (L. AV.ss. 2).

Om samarbejdet med Iben: “Men jeg synes, at det har vaeret meget nemt at arbejde sammen med
Iben, fordi hun faktisk i al sin sprudlende personlighed er meget konkret. Det er meget konkret, de
opgaver, hun stiller, og det er meget konkret, de ting, hun har bedt bade os til det mgde og sa ele-
verne om at lave. Og det er godt for eleverne og sadan set ogsa for os andre.” (L. AV. s. 1).

> Elev citat fra Iben Claces’ skriftlige evaluering s. 1.
'® Elev citat fra Iben Claces’ skriftlige evaluering s. 1.
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Om egen lzering siger Sophie: “Jeg giver jo min egen feedback, som jeg har gjort de sidste ti ar, men
hvor at det er super interessant for mig bare det at se et andet menneske, og sa endda at se et skri-
vemenneske give feedback. Det er virkelig speendende. (..) Maske kunne jeg godt, altsa jeg tror fak-
tisk ogsa, at jeg er blevet inspireret til maske at ggre det en gang imellem, jeg ved ikke, om jeg kan fa
lov at skifte fremover i den rolle og sige, nu skriver | stile, det handler ikke om stavefejl og kommaer,
nu skal I skrive ud fra alle de andre ting, vi har arbejdet med, sammen med Iben, og sa give dem ka-
rakter ud fra det.” (L. AV. s. 4).

Oplevelse af projektet fra arranggrens og kunstnerens perspektiv

Iben var overordnet tilfreds med projektet og elevernes udbytte i forhold til den kunstneriske pro-
ces: "Jamen, altsa jeg er overordnet bare rigtig glad og rigtig stolt. Fordi jeg kan se pa bade det, de
har lavet nu, og det, vi har hgrt i dag, og sa ogsa det, som de faktisk har skrevet selv i deres evalue-
ring pa projektet, det er, at de faktisk synes selv, at de har laert noget. Og sa var jeg jo bare sindssygt
glad for at se nogle af de greb, som de brugte i digtene ogs3, og at de rent faktisk har kunnet overfg-
re til ogsa at bruge i novellerne. (K. AV. E. s. 1). Rent sprogligt har eleverne ogsa rykket sig: ”De er
svaere rent sprogligt, nogle af dem er jo ikke, men andre er virkelig. Sa er det sgu da fantastisk, at
man har kunnet arbejde sa meget ned i ngrkleriet med det ene og det andet og sidde og ngrde me-
taforer og sadan noget med dem. Det er sgu da fantastisk. Hvor fedt er det lige.” (K. AV. E. s. 8).

Endelig har nogle af eleverne taget poesien med sig som en udtryksform i eget liv: "Nogle af pigerne
de har jo haft det der med, at de siger, nah, men altsa vi har glaedet os sadan om torsdagen, og nu er
de begyndt at skrive digte derhjemme. Men at de ogsa kan bruge det pa en personlig made, det er
selvfglgeligt dejligt.” (K. AV. E. s. 5).

Om samarbejdet med klassens laerer, Sophie, udtaler Iben: “Det har veeret fantastisk samarbejde.
Virkelig fantastisk. Fordi Sofie har jo vaeret den ideelle samarbejdspartner pa den made, at hun har
givet plads, og hun har sat de rammer, der skulle til. Hun har ligesom givet line, nar der var brug for
det, og sa har hun samlet op, nar der var brug for det. Og det er bade i forhold til mig og i forhold til
klassen. Altsa f.eks. vidste hun godt, at hvis hun sagde jamen, prgv at hgre, de her digte dem far |
karakterer for, fordi det nogle gange bare ikke er nok at skulle aflevere, men det at skulle aflevere
noget, hvor man bliver bedgmt og far en karakter for det. (..)Og sa synes jeg ogsa, at det har vaeret
fedt, at hun har veeret der hele tiden, det er jo en gave eller et privilegium at fa lov til at vaere to,
fordi det der med at hun har vaeret med i hele processen, og hun har kunnet ga ind og hjlpe, og sa
samtidig (..) det der med, at hun kender klassen.” (K. AV.s. 4).

Der har imidlertid vaeret en del udfordringer i projektet. ”Sa jeg synes, at med alt den sadan, at det
har veeret en amputeret proces pga. alle de ting, som vi ikke har kunnet ggre noget ved, men bare
ligesom har skullet forholde os til. Og sa i starten sa teenkte jeg ogsa, jamen, altsa nogle af dem er
ikke szerligt staerke sprogligt. Far de overhovedet noget ud af det, og jeg har ogsa sadan en, ah, af
frustration, ikke, pa deres og pa mine egne vegne, far de nu nok ud af det, altsa er det godt nok?”
(K. AV.s. 1).

Herudover var der didaktiske udfordringer: ”Der synes jeg jo bare, at det er enormt svaert indimel-
lem og sa ogsa skulle have antennerne ude i forhold til klasseledelse ... selvfglgelig har Sofie vaeret
der, det har vaeret, hvis hun f.eks. har veeret ude at telefonere eller et eller andet, fordi de ved jo
godt, at Sofie hun accepterer slet ikke noget slinger i valsen. Jeg har ikke den samme autoritet med
dem simpelthen. Fordi jeg er deres gaestelaerer.” (K. AV. s. 2). Pa dette didaktiske felt mener lben,
hun har laert meget: ”Og sa for jeg leerer jo ogsa af det, altsa alt det der kommer den vej, er jo ogsa
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leering, ogsa nar det er hardt, ogsa nar det er sadan i starten, hvor at der er for meget forklaring og
for lidt handling. Ja, sa sagde Sofie bare, at det ville blive bedre, hvis vi har en vekselvirkning, hvor vi
maske kan introducere noget, og sa far de en skrivegvelse bare kort med greb, som de selv kan sidde
og arbejde med. (..) Det er jo igen den der, jeg har jo ikke pa den made didaktik med i rygsaekken,
som hun har.” (K. AV.s. 5).

Oplevelsesmaessige og leringsmaessige potentialer

Projektet rummede en raekke oplevelses- og leeringspotentialer for de deltagende parter. Disse var
dels knyttet til oplaesning og analyse af digte og noveller i klassen, dels til elevernes eget arbejde
med den kunstneriske skriveproces, med feedback fra den professionelle kunstner, samt endelig til
elevernes oplaesning af egne veerker i klassen. For leerer og kunstner var der yderligere potentiale for
kunstnerisk og didaktisk udvikling. Opsamlet er potentialerne i projektet fglgende:

Potentialer Leerings- og udviklingspotentialer for de deltagende elever

Kunstprocesre- | Indtryk: Eleverne fik en raekke kunstoplevelser i forbindelse med oplaesning af digte og no-
laterede poten- | veller. Deltagelsen i de kollektive kunstoplevelser rummede et potentiale for at udvikle glae-
tialer de og livslyst, nar eleverne indgik i og delte lystbetonede oplevelser og oplevede, at kunsten
kunne berige deres liv.

Udtryk: Eleverne eksperimenterede med forskellige litteraere greb og genrer og fik hermed
mulighed for at udvikle sproglige og litteraere fardigheder. Eleverne tog i arbejdet med egne
tekster afszet i egen baggrund og omsatte oplevelser og fglelser til aestetiske udtryksformer.
De fik herigennem mulighed for at udvikle udtryksmaessige feerdigheder og kreativitet.
Indhold: Eleverne fik kendskab til poesi og noveller som kunstneriske genrer. Eleverne arbej-
dede med en raekke sproglige og syntaktiske tematikker, hvorved de kunne udvikle dansk-
faglig og sproglig kompetence. Eleverne arbejdede med egne digte og noveller, hvor de ho-
vedsageligt tog afsaet i oplevelser fra eget liv. Eleverne fik hermed mulighed for, i en aestetisk
leereproces, at omsaette indtryk til aestetiske udtryk, som blev delt med hinanden pa skolen.
Herigennem fik eleverne mulighed for at spejle sig i bade egne og de kollektive fortzllinger
og udvikle forstaelse for sig selv og hinanden og udvikle identitet.

Seerligt elever med svage dansk-sproglige kompetencer profiterede af denne arbejdsform og
fik bade mulighed for at udtrykke, hvad de havde pa hjerte, og udviklede glaede og selvtillid.

Relationelle Eleverne indgik i samarbejde med og udviklede relationer til en udefrakommende kunstner
potentialer med anden arbejdsmade, kontaktform og andre kulturelle vaerdier og havde herigennem
mulighed for at udvikle interpersonel forstaelse. Og forstaelse/kontakt til dansk litteratur.
Eleverne hgrte hinandens oplasninger og fik herigennem mulighed for at se hinanden pa
nye mader og fa en udvidet forstaelse for hinanden og udvikle interpersonelle kompetencer.
Elever, som ifglge laereren i andre sammenhange fremstod som fagligt svage, viste sig som
kompetente i dette forlgb. Dette gav dem ny anerkendelse og styrkede deres selvtillid.

Potentialer Leerings- og udviklingspotentialer for den deltagende leerer

Kunstproces- Indtryk: Leereren fik ved at overveaere elevernes og kunstnerens arbejde en direkte oplevelse
relaterede po- af forskellige kunstneriske udtryk i praksis. Deltagelsen i de kollektive kunstoplevelser rum-

tentialer mede et glaedes- og livslystpotentiale for lzereren, fordi hun indgik i og delte oplevelser med

eleverne, som de alle oplevede som bade lyst- og meningsfulde.

Udtryk: Leereren fik ideer til, hvordan anvendelse af kunstneriske arbejdsmetoder kunne
skabe rammer for elevernes kreative udforskning af sprog og forskellige litteraere genrer.
Med afsaet i en kunstnerisk frihed, hvor retskrivning og grammatik ikke var betydningsfuld,
samt inspiration til nye mader at give kunstcentreret feedback.

Indhold: Leereren fik gennem det direkte mgde med kunstner indsigt i en forfatters arbejds-
made. Gennem det ugelange arbejde i fordybelse med poesi og novelle som kunstnerisk
udtryksform fik leereren mulighed for at udvide sin viden om disse udtryksformer i en skole
kontekst.
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Relationelle
potentialer

Leereren fik ved at iagttage elevernes processer gje pa nye sider af eleverne, hvilket skabte
mulighed for nye forstaelser af og nye relationer til de deltagende elever. Laereren fik mulig-
hed for at samarbejde med en anden profession og havde herved mulighed for at udvide sin
forstaelse for og relation til voksne med andre forforstaelser og veerdier.

Didaktiske po-
tentialer

Leereren kunne ved at iagttage kunstnerens made at relatere sig til og arbejde med eleverne
spejle egen made at relatere sig til og arbejde med eleverne og herved reflektere over og
muligvis udvide egen praksis. Herudover fik laereren inspiration til arbejdsmader, hvor elever
med svage dansk-sproglige kompetencer kunne fa mulighed for at udtrykke sig gennem
kunstnerisk formsprog, og de udviklede glaede og selvtillid.

Potentialer

Leerings- og udviklingspotentialer for kunster og arranggr

Kunstproces-
relaterede po-
tentialer

Indtryk: Kunstner fik potentiel inspiration til eget kunstneriske arbejde gennem at opleve
elevernes forskellige udtryksformer. Deltagelsen i de kollektive kunstoplevelser rummede et
potentiale for at udvikle glaede og livslyst, nar kunstneren indgik i og delte oplevelser med
eleverne, som de alle oplevede som bade lyst- og meningsfulde.

Udtryk: Gennem arbejde med forskellige kunstdidaktiske greb og feedback til eleverne hav-
de kunstner potentiel mulighed for at fa inspiration til eget arbejde.

Indhold: Gennem interaktivt arbejde med elevernes egne vaerker havde kunstner mulighed
for at udvikle viden om og forstaelse for bade elevernes sproglige og sociokulturelle bag-
grund og deres individuelle historier. Saerligt elever med svage dansk-sproglige kompetencer
profiterede af denne arbejdsform og fik mulighed for at udtrykke sig og udvikle glaede og
selvtillid.

Relationelle
potentialer

Kunstner fik gennem det praktiske arbejde med eleverne mulighed for at relatere sig til ele-
verne og herigennem udvikle forstaelse for andre med anden kulturel baggrund.

Kunstner fik mulighed for at samarbejde med andre professioner i en anden kontekst og
mulighed for at udvide sin forstaelse for og relation til voksne med andre forforstaelser og
veerdier.

Didaktiske po-
tentialer

Kunstner fik gennem det praktiske arbejde med eleverne mulighed for at udvide sit kend-
skab til malgruppen og afprgve og evaluere forskellige didaktiske greb i praksis. Kunstner
kunne gennem samarbejde med lerer spejle egen made at relatere sig til og arbejde med
eleverne og herved reflektere over og udvide egne didaktiske kompetencer.

Udfordringer i projektet

Selvom arranggr, kunstner og elever overordnet mente, at projektet var vellykket, var der dog en
raekke udfordringer:

e Der var flere force majeure-problemer, der medfgrte store andringer i projektforlgbet og
implicerede en rakke usikkerhedsmomenter for bade skolen som sadan og for de involvere-
de elever, lzererne og kunstneren.

e Herudover var der store sproglige udfordringer for en del af elevernes vedkommende, der
bevirkede, at det var vanskeligt for dem at fglge undervisningen og indga i de forskellige
skrivegvelser.

e Endelig var malgruppens laeringsmotivation primaert rettet mod at tilegne sig danskfaglige
kompetencer, der kunne sikre dem bedre karakterer og en god afsluttende eksamen. Dette
bevirkede, at det var svaert at motivere eleverne til det ugelange processuelle arbejde med
egne tekster.

e Samtidig var der didaktiske udfordringer, hvor kunstner som “gaestelaerer” indimellem havde
vanskeligheder ved at fa den forngdne opmaerksomhed og arbejdsro i klassen.
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Opsummering af case 3 - At veere og at skrive

Projektet har overordnet levet op til arranggrens og kunstnerens mal. Planlaegningen havde staet pa
i et ars tid, og ved projektstart forela en tidsplan, et velbeskrevet fagligt indhold og et kompendie,
som kunstner havde lavet. Tidsplanen for projektet blev imidlertid sendret kort efter projektstart, pa
grund af en reekke udenrigspolitisk relaterede force majeure-handelser, og forlgbet blev komprime-
ret og gennemfgrt i forkortet form. Disse haendelser skabte usikkerhed for alle parter, og en vis de-
motivation hos eleverne, der vanskeliggjorde projektet. En anden udfordring viste sig at vaere, at
nogle af klassens elever havde meget svaert ved at forsta og udtrykke sig pa skriftligt dansk. Trods
disse problematikker lykkedes det kunstner i teet partnerskabslignende samarbejde at gennemfgre
et vellykket litteratur-forlgb, hvor eleverne bade lyttede til og selv producerede digte og noveller,
som eleverne efterfglgende ytrede stor tilfredshed med. Det skriftlige og mundtlige supplerede hin-
anden pa en seaerlig positiv made for de elever, der havde svaert ved det skriftlige.

Eleverne arbejdede med at tage afsaet i egen baggrund og anvende dette som impuls for eget ska-
bende arbejde og fik herigennem mulighed for at dele oplevelser og udvikle forstaelse for sig selv og
hinanden. Herudover havde eleverne mulighed for at udvikle sproglige og littersere kompetencer.
Endeligt virkede den kunstneriske proces som et frirum, hvor elever med svage dansk-sproglige
kompetencer fik mulighed for at udtrykke sig gennem de kunstneriske sprogformer, og de udviklede
glaede og selvtillid. Kunstner indgik i hele forlgbet som dynamisk, varm og inspirerende “underviser”,
der tilfgrte den traditionelle danskundervisning nye aspekter. Der var i forlgbet en del didaktiske
udfordringer, som imidlertid blev diskuteret og |gst undervejs. Samarbejdet mellem leerer og kunst-
ner forlgb i hele projektperioden som et partnerskab, hvor de supplerede hinanden og gensidigt lod
sig inspirere af og tog ved lare af hinanden.

Ved projektafslutning var alle involverede parter enige om, at projektet havde vaeret bade leererigt
og veerdifuldt for alle deltagere og givet nye impulser og ny inspiration til danskundervisningen.
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Case 4. Sma Komponister - Figura-ensemblet

Thomas Thorsen

Projekttitel Sted Ansgger Projektbeskrivelse

Sma Komponister Arhus, Hasle skole Figura- I mgdet med professionelle musi-
ensemblet. kere og komponister sgger Figura

Kunstart Tidsramme Ansggt belgb | med projektet at udvikle elever-

Musik 2-dages workshop 33.750 nes musikalske bevidsthed.

Malgruppe Der blev i alt holdt fem | Bevilget belgb | Gennem enkle gvelser og vaerkte-

1. - 5. klasse (fem workshops)
Den observerede workshop
foregik i en 5.-klasse

Kunstnere

Figura: Anna Kleist (klarinet),
Frans Hansen (sav og slagtgj),
Peter Bruun (komponist)

workshops a to dages
varighed pa Hasle
skole.

Figura var saledes 10
dage pa Hasle skole.

33.750

jer leerer eleverne om rytme,
tonehgjde, form og klang. De
leerer ogsa at skrive deres egen
musik ned.

Elevernes kompositioner bliver
spillet af professionelle musikere
og eleverne selv, og workshop-
pen afsluttes med en koncert.

E \
N
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L

T 1954 = 15 June 2009
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Projektets mal og forlgb

Projektets mal

De sma komponister beveaeger sig i krydsfeltet mellem musikalsk skabelse og oplevelse. Workshop-
pen har dels fokus pa at formidle en musikalsk genre (klassisk musik) med dertilhgrende begreber og
strukturer, dels fokus pa arbejdet med en kreativ og aestetisk proces, hvor elever og musikere (og
leerer) mgdes i og om skabelsen af musik.

Eleverne og lzereren mgder i workshoppen kunsten personificeret ved to musikere fra Figura-
ensemblet, og de far i plenum og i mindre grupper lov til at prgve kraefter med at spille og kompone-
re sma musikstykker.

Figura beskriver pa deres hjemmeside workshoppen Sma Komponisters formal pa fglgende made:

e Eleverne deltager i legende musikalsk udfoldelse og indgar i sammenspil med enkle rytmiske
og melodiske figurer.

e De bruger krop, stemme og forhandenvaerende klangkilder i det skabende musikalske arbej-
de og producerer lydillustrationer og klangkulisser over egne fortzellinger.

e De lytter opmaerksomt til korte musikstykker. De far mulighed for at opleve og vurdere
kunstnerisk kvalitet.

Fra ansggning til gennemfgrelse

Ansggnings- og planlaegningsforlgbet er initieret af Figura-ensemblet, og som fgrste led i processen
har Figuras administrator henvendst sig til bgrnekulturhuset i Arhus. Da bgrnekulturkonsulenten ken-
der til Figura og én gang tidligere har haft workshoppen Sma komponister ude pa en arhusiansk sko-
le, bliver man enige om at ansgge huskunstnerordningen i forhold til Sma komponister. Figura udar-
bejder herefter et udkast til en ansggning, som Bgrnekulturhuset siger god for og tilslutter sig. Det er
Figura, der star som ansgger.

Efter at bevillingen er givet, kontakter b@rnekulturkonsulenten Hasle Skole, der takker ja til at delta-
ge i projektet. Valget falder pa Hasle skole, fordi skolen har en musikprofil og nogle musiklaerere, der
generelt er positive i forhold til oplevelser og aktiviteter med musik. Bgrnekulturkonsulenten tager
sa direkte kontakt til en toneangivende musiklaerer, der sammen med fire andre musiklzaerere fra
Hasle skole bekraefter sin deltagelse i selve workshoppen.

Aftalerne med Hasle skole laves fgr sommerferien 2016, og umiddelbart efter sommerferien modta-
ger laererne pa skolen Figuras materiale. Midt i august afholdes der et m@gde pa Hasle skole, hvor
involverede parter (kunstnere og administrator for Figura, bgrnekonsulenten i Arhus kommune,
paedagogisk leder fra Hasle skole, en koordinerende musiklaerer samt forskergruppen) diskuterer det
kommende forlgb. Mg@det er initieret af forskergruppen, og det star pa mgdet klart, at der pa skolen
er lidt forvirring og usikkerhed omkring den praktiske afvikling af Sma komponister. P4 mgdet bliver
alle parter enige om, at et sadant forberedende mgde er betydningsfuldt i forhold til at forvent-
ningsafstemme og fa alle aftaler pa plads.

Inden workshoppen afvikles, bruger musiklaererne tid i deres undervisning pa at arbejde med Figuras
undervisningsmateriale i de udvalgte klasser.
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Selve workshopdelen, som i praksis er fem forskellige 2-dages workshops (med fem forskellige klas-
ser), afvikles i Ipbet af to uger midt i september. Figura er i alt ti dage pa Hasle skole, hvor kunstne-
re/musikere fra ensemblet er engageret i at gennemfgre de fem 2-dages workshops.

Projektforlgb

| forbindelse med denne undersggelse er én af de fem workshops pa Hasle skole blevet observeret
(og videofilmet). Desuden er administratorer, kunstnere, musikleerer og elever fra den aktuelle
workshop blevet interviewet. Selve workshoppen straekker sig over to skoledage og involverer to
musikere, en klasse og klassens musiklaerer. Den observerede gruppe var en 5.-klasse og deres mu-
siklerer.

Den fgrste dag har klassen besgg af én kunstner/musiker — Anna Kleist, der er klarinettist i Figura.
Anna fungerer som workshopleder og introducerer eleverne til musikalske grundbegreber, komposi-
tionsmusik og arbejdsmetoder i forhold til at notere og komponere musik. Det meste af dagen bru-
ges saledes p3, at hele klassen arbejder sammen i feelles aktiviteter omkring rytmik og notation af
musikalske bevaegelser og klange. | den forbindelse komponerer klassen sammen med Anna en mu-
sikalsk klangkulisse til en lille historie om en snemand, der ender med at smelte. En del af dagen (ca.
en time) bruges pa gruppekompositioner, hvor grupper pa 5-6 elever sammen arbejder pa en kom-
position. Ved den fgrste dags afslutning spiller grupperne deres kompositioner for hinanden.

Den anden dag kommer der en ekstra musiker — Frans Hansen, der spiller pa slagt@j og sav. Frans og
Anna spiller sammen med eleverne og stgtter dem i arbejdet med at komponere. Arbejdet med
komposition i grupperne er dagens omdrejningspunkt, og det aestetiske produkt (en koncert) er et
pejlemaerke for dagens arbejde. Desuden arbejdes der i plenum med klassens faelleskomposition
”"Snemanden”, ligesom der laves en fzlles generalprgve med gruppernes kompositioner. Dagen og
workshoppen afsluttes med koncerten, hvor elever og musikere sammen spiller gruppernes kompo-
sitioner (efter elevernes partiturer) for et publikum. Laereren deltager som observatgr.

Observationer - nedslag i forlgbet
Observation 1. @velser i notation og rytmik

Efter den indledende snak om musik og komponister tegner Anna en skala med almindelige noder
pa tavlen. Sa begynder hun at pakke sin klarinet ud af kassen — del for del — mens eleverne prgver at
gaette, hvilket instrument hun samler. Eleverne far herefter pa skift lov til at ga op til tavlen og pege
pa forskellige noder, som Anna samtidig spiller pa klarinetten. Klassen vil meget gerne vaere med, og
de fleste elever kommer til tavlen. Elevernes "toneraekker”, som Anna spiller, praesenteres som
kompositioner.

Herefter introducerer Anna en anden made at notere musik eller lyd pa. Ikke som noder, men som

"lydbokse”, hvor lydindholdet tegnes i form af prikker, streger, cirkler eller lignende. Eleverne hjzel-
per med at finde pa tegn og symboler, der kan beskrive forskellige lyde, toner og musikalske bevae-
gelser. Anna noterer elevernes ideer pa tavlen i en visuel lydboks, hvorefter hun spiller det, der

o

”star” i lydboksen.
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De nzeste aktiviteter har en legende tilgang til arbejdet med rytmik. Klassen star i en rundkreds pa
gulvet og laver en rytmegvelse, hvor de tramper pulsen med fgdderne og finder et faelles beat. Den-
ne aktivitet ssettes sammen med en navneleg, hvor elevernes navne bliver brugt som en del af gvel-
sen. Tre navne ad gangen, som hele gruppen skal sige i forskellige rytmer. Musikbegreber som acce-
lerando (hurtigere) og rallentando (langsommere) introduceres, og klassen synes tydeligt, det er
rigtig sjovt. Anna far samtidig alle navnene laert. Rytme-navnelegen udvides med forskellig bodyper-
cussion, hvor eleverne bruger deres egen krop som rytmeinstrument.

Herefter tager Anna igen klarinetten frem og spiller lidt af Mozarts klarinetkoncert for eleverne, der
interesseret lytter. Klassen har i forvejen hgrt dette stykke musik sammen med deres musiklzerer, og
deres intense blikke og kropssprog vidner om, at musikken genkendes. Fgr den f@rste pause gar An-
na igen op til tavlen, hvor der laves flere lydbokse, som Anna spiller. Klassen kender nu konceptet og
byder ind med nye ideer, som blandt andet tager afsat i de begreber, klassen laerte i arbejdet med
rytmik.

Observation 2. Gruppearbejde med komposition

Pa workshoppens anden dag inddeler lzereren eleverne i fire grupper, der far en time til at arbejde
med en kompositionsopgave. Proceduren er den samme som ved et gruppearbejde dagen fgr — ele-
verne skal lave en komposition i form af lydillustrationer og klangkulisser til en fortaelling, de selv
finder pa. Denne gang har grupperne mulighed for at bruge de to musikere, Frans og Anna, som
undervejs hjaelper grupperne og spiller med pa henholdsvis sav og klarinet. Kompositionerne skal
noteres i lydbokse.
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Frans er en meget populzaer musiker hos grupperne, da alle grupperne gerne vil have saven med som
instrument i deres komposition. Han hjzelper grupperne med at holde fokus pa det musikfaglige og
holder dem fast pa de tegn, de har noteret i deres lydbokse. Eleverne bliver bedt om at vaere preeci-
se i deres notation og overvejelser omkring lydbilledet. Frans hjeelper ogsa grupperne med gode
veerktgjer til at spille sammen — f.eks. hvordan man skal teelle for, sidde sammen som orkester, holde
gje med hinanden og give tegn til hinanden. Grupperne tager radene til sig, ggr sig umage og arbej-
der engageret med opgaven — ogsa efter at Frans er gaet videre.

Observation 3. Koncerten

Da koncerten skal starte, sidder en 1.-klasse med to laerere klar som publikum. Der mangler imidler-
tid tre piger fra 5.-klassen. Mens musiklaereren prgver at finde pigerne, spiller Frans et lille stykke
musik pa saven, hvilket vaekker stor nysgerrighed hos de mindre 1.-klasses elever. Da pigerne og
musiklaereren kommer tilbage, gar koncerten i gang, og de fire grupper optraeder pa skift. Fremfgrel-
serne gar rigtig fint, eleverne er koncentrerede og “pa”, og de optraeder med en tydelig stolthed
over deres kompositioner.
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Grupperne har i modsaetning til den fgrste dag i workshoppen haft mere fokus pa lyd-delen og det
musikalske sammenspil, som Frans har boostet i sit arbejde med eleverne, sa resultatet nu star tyde-
ligere som en egentlig musikalsk komposition. En af grupperne har stadig mest vaegt pa selve histo-
riedelen, frem for musikken, denne gruppe havde ogsa svaert ved at holde fokus pa fgrstedagen, og
gruppen er fortsat lidt i samme spor pa workshoppens anden dag. En anden gruppe taenker meget
tydeligt i musik og lyd. De bruger bade instrumenter, krop og stemme, og én af eleverne har af grup-
pen faet til opgave at dirigere.

Til sidst optraeder hele 5.-klassen med “Snemanden”. Der er glaede og stolthed at spore hos elever-
ne. Anna takker publikum og 5.-klassen for en rigtig god oplevelse og en fornem koncert.

Deltagernes oplevelse af projektet
Oplevelse af projektet fra elevernes perspektiv

Klassen gav i den afsluttende evaluering med Anna og Frans udtryk for, at workshoppen havde vaeret
rigtig sjov og laererig. Det samme gjorde sig geeldende i de efterfglgende interview, hvor eleverne
blev interviewet i de grupper, de havde komponeret i. Eleverne gav her udtryk for, at det havde vae-
ret inspirerende at arbejde sammen med kompetente musikere. En af eleverne siger:
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”Det var sjovt. Jeg blev helt sddan — det er svaert at forklare. Jeg blev sadan helt wow, fordi de ved
virkelig, hvad det er, de snakker om, fordi ... han kom over til os og gav sadan en hel masse gode rad,
og han sagde bare en helt masse kloge ting, som jeg slet ikke havde teenkt pa”. (E. SK. s. 1).

| de sekvenser, hvor musikerne spillede for klassen, var det tydeligt at observere elevernes fascinati-
on — dels af musikken og dels af det handvaerk og den musikalske professionalisme, som blev de-
monstreret.

| forhold til kompositionsdelen svarer den ene elevgruppe fglgende pa spgrgsmalet om, hvad der
gjorde det spaendende at komponere musik:

”Man finder en hel masse ideer, og sa laver vi dem sammen og ser, hvad det bliver til. Og at vi selv
sadan kan bestemme, hvilken lyd og hvilke instrumenter man vil bruge til det. Vi bestemmer selv, sa
det lyder bedst”. (E. SK. s. 3).

Eleverne fortaeller ogsa, at samarbejdet i grupperne har vaeret godt og vigtigt i processen med at
skabe musik. Den fgrste elevkommentar til spgrgsmalet, “Hvad var det bedste ved workshoppen?”,
lgd:

”At man har vaeret i grupper, som man normalt ikke plejer at veere i, altsa sadan teamwork”.
(E. SK. s. 2).

Oplevelse af projektet fra lererens perspektiv

Klassens musiklaerer gav i et interview fgr workshoppen udtryk for, at han generelt synes, det er
inspirerende for eleverne og ham selv at fa professionelle gaestelaerere ind i skolen og musikunder-
visningen. Han forventede ogsa at fa faglig inspiration til egen undervisning.

Musikleereren var efter workshoppens afslutning begejstret for det forlgb, eleverne havde vaeret
igennem. Om sin egen oplevelse siger han:

”Det giver mig en vished om, at ting godt kan lade sig ggre; at arbejde pa denne her made med ele-
ver ... man kan have sine forbehold, men det er faktisk ikke sa sveert, hvis man har den indgangsvin-
kel, som Anna og Frans har. Det giver mig nok lidt mod, tror jeg — det kan jeg godt ggre, ogsa med
andre klasser”. (L. SK. E. s. 2).

Musiklaereren var sveer at aflaese under workshoppen, da han forholdt sig passivt og tilbageholden-
de. Han var dog aktiv, nar der skulle organiseres og assisteres ved bl.a. gruppearbejde. Han fortzller,
at han var lidt usikker pa sin rolle, og han valgte at holde sig i baggrunden og observere sa meget
som muligt.

Efterfglgende gav musiklaereren udtryk for, at workshoppen havde vaeret inspirerende for bade ham
og eleverne. Ud over de musikfaglige og metodiske inputs, han havde faet, bemaerkede han ogsa
Annas anerkendende made at mgde eleverne pa i arbejdet med klassisk musik og komposition.

Oplevelse af projektet fra arranggrens perspektiv

Figuras administrator, bgrnekulturkonsulent og skoleledelse. Administratoren (Stine Mortensen) i
Figura forteeller, at hun i workshoppens ansggningsfase har taget kontakt til bgrnekulturkonsulenten
i Arhus kommune, da det er svaert at komme igennem og lave aftaler omkring Sma komponister med
de enkelte skoler (medmindre det er privatskoler). Stine fortzeller dog, at Figura nogle gange er i
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direkte kontakt med skolen eller laereren, nar workshoppen er pa plads. Nar aftalen er sikker, sender
Figura endvidere forberedende undervisningsmateriale ud til skolen.

Stine tilfgjer, at det er lidt besveerligt med et mellemled i bgrnekulturkonsulenten, men at det ogsa
er ngdvendigt for at kunne komme igennem med sit projekt.

Bgrnekulturkonsulenten er pa linje med Stine i denne betragtning, men siger, at bgrnekulturhuset
(og dermed kommunen) er det bureaukratiske mellemled, der er garant for en aftager til workshop-
pen. Pa samme tid har hun mulighed for at fordele tilbudte projekter mellem skolerne og vaere ga-
rant for kvaliteten over for skolerne. Hun forteaeller, at hun kender Figura fra et tidligere besgg med
Sma komponister, og hun er derfor helt tryg ved konceptet. Bgrnekulturkonsulenten ser i denne
sammenhaeng sin egen rolle som en formidler, der s@grger for, at workshoppen kommer et sted hen,
hvor der er motivation og engagement.

Den paedagogiske leder pa Hasle skole siger, at hun saetter pris pa, at bgrnekulturkonsulenten er
involveret, da skolen bliver tilbudt en mangfoldighed af forlgb og workshops, som for skolen kan
veere svaere at sortere i. | forhold til koordineringen af de fem workshops giver skolelederen udtryk
for, at der er meget praktik og logistik, der skal ga op. Hun er derfor glad for, at der er tale om 2-
dages workshops og ikke 5-dages.

Den padagogiske leder tilfgjer, at hun er begejstret for, at Sma komponister er et gennemprgvet
koncept. Og hun fortaller, at skolen har haft flere workshops og forlgb, hvor gaesteundervisere har
manglet basal paedagogisk og didaktisk indsigt.

Stine, Figuras administrator, siger, at Figura er fleksible i forhold til laengden af workshoppen. For-
men med to dage har vist sig at veere attraktiv for skolerne, sa det er det koncept, de i udgangspunk-
tet tilbyder. Anna og Frans giver udtryk for, at modellen med 2-dages workshop er rigtig god i for-
hold til at fastholde elevernes motivation og engagement.

Oplevelse af projektet fra kunstnerens perspektiv

Anna fortaeller, at det har vaeret en vellykket workshop pa Hasle skole, og det giver hende et boost
at se eleverne veere kreative, arbejde sammen og fordybe sig i musikken. Hun siger bl.a.:
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”Pigegruppen i gar var altsa sjove. Sa tog de dirigentrollen med og havde stemmer med. Fgrst vidste
de slet ikke, hvad de skulle, men naeste gang jeg kom, havde de lavet ti bokse med lyde, det synes
jeg var lidt sjovt” (K. SK. s. 1).

Om sin egen rolle som formidler af kunst siger Anna:

”Man vil gerne give det, den kunst, der har givet os store oplevelser. Vi prgver at abne grerne for
bgrnene, sa de senere kan fa kaerlighed til musik, kunst og kreativitet. Nogle af dem bobler, nar de
laver disse ting”. (K. SK. s. 1).

Det var tydeligt, at opstarten og anslaget til workshoppen var afggrende for Anna. Hun var bevidst
om, at det var her, elevernes nysgerrighed og abenhed skulle gribes, og her, deres stemthed for mu-
sikken og faellesskabet omkring musikken skulle etableres og dyrkes. Anna siger bl.a.:

”Jeg preover pa at veere opmaerksom pa, at man hele tiden har dem med, ikke at tale hen over dem —
det er vigtigt at fgle efter ... Jeg spiller ogsa med dem, mit musikerskab ggr, at jeg kan lave musik pa
den made. Jeg ved, hvordan man styrer det. Hvis bgrnene er med, er det nemt for mig at lave struk-

tur”. (K. SK. s. 1).

Anna har veeret med til at afvikle Sma komponister mange gange fgr. Hun kender det didaktiske
koncept og ved, hun kan stole pa sin musikalske professionalitet. Alligevel pointerer hun, at det er en
ny og unik workshop hver gang, og hun skal vaere 100 % pa, hvis det skal lykkes. Hun siger:

”Ja, vi ved godt, nar vi er ude ved bgrn, sa er der afregning ved kasse et — der er ingen nade. Og det
er jo ikke ondt, men det er bare sadan, at hvis man ikke faanger, sa feenger man ikke. Og det kan man
maerke”. (K. SK. s. 3).

Anna laegger vaegt pa, at samarbejdet med leereren er godt. Nar klassens laerer gar engageret og
positivt ind i projektet, har det en tydeligt afsmittende effekt pa elevernes tilgang til workshoppen,

fortaeller hun.

Oplevelsesmaessige og leeringsmaessige potentialer

Potentialer Leerings- og udviklingspotentialer for de deltagende elever

Kunstproces- Indtryk: Eleverne fik en raekke kunstneriske og musikalske oplevelser, nar musikerne spillede
relaterede po- for dem og spillede med dem. Herudover fik de mulighed for at fordybe sig i de kreative og
tentialer a®stetiske processer, som de fandt sjove og vigtige.

Udtryk: Eleverne komponerede selv sma klassiske musikstykker, som de spillede og optradte
med i grupper sammen med to professionelle musikere. Kompositionerne tog afsaet i sma
historier, som eleverne ogsa selv fandt pa. Pa den made fik de omsat ideer, oplevelser og
folelser til kreative og aestetiske udtryksformer.

Indhold: Eleverne fik kendskab til musikalske grundbegreber (f.eks. rytme, klang, form og
dynamik), og de blev praesenteret for klassisk musik som kunstneriske genrer.

Eleverne arbejdede med notation i form af “lydbokse”, som gjorde det muligt for dem at
fastholde musikalske ideer og lave et partitur uden forudgaende kendskab til no-
der/notation. | grupper arbejdede eleverne med kompositioner, og de fik hermed mulighed
for i en aestetisk laereproces at omsaette indtryk til sestetiske udtryk.

Som afslutning pa workshoppen optradte eleverne sammen med musikerne med deres
kompositioner foran et publikum. Den afsluttende koncert fungerede som et pejlemarke for
workshoppens indhold og forlgb.
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Personlige og
Relationelle
Potentialer

En god gruppedynamik og et velfungerende praksisfaellesskab hang taet sammen med Sma
komponisters arbejdsform og indhold.

Elevernes kompositioner opstod i meningsfulde gruppearbejder, hvor eleverne sammen
udviklede ideer, som blev forhandlet og debatteret. Dialogen foregik i musikken, hvor ele-
verne eksperimenterede sig frem til, hvad (de syntes) virkede og I¢d godt, og sidelgbende i
verbale overvejelser.

| det feelles arbejde med hele klassen deltog eleverne sammen med musikerne i skabelsen af
musikken. Anna og Frans var veerdibzerere, men eleverne og lereren blev inviteret ind i
praksisfaellesskabet, og deres roller var vigtige og betydningsfulde for udviklingen af musik-
ken og fallesskabet. Der var plads til, at alle kunne blive hgrt, og den enkelte elev var selv
med til at definere sin rolle. Omkring det sociale potentiale siger Anna:

“Alle kan veere med, nogle lukker af, men alle kan veere med her. Det er ikke et must at for-
std, de forstdr eller forstdr ikke alle de musikalske elementer. Man kan alligevel lave lyde -
nogle fdr kun snuset, mens andre gar mere dybt i det, og det er helt 0.k.”. (K. SK. E. s. 1).

Potentialer

Leerings- og udviklingspotentialer for den deltagende leerer

Kunstproces-
relaterede po-
tentialer

Indtryk: Leereren fik ligesom eleverne mulighed for at opleve musik spillet af professionelle
musikere i en intim atmosfaere. Han fik ved at overveere elevernes og musikernes arbejde
ligeledes en oplevelse af sestetiske og kunstneriske udtryk i praksis.

Udtryk: Leereren fik inspiration og ideer til, hvordan arbejdet med komposition og notation
kan skabe rammer for elevernes kreative udforskning af musik og musikalske genrer.
Indhold: Leereren fik gennem mgdet med musikerne et nyt blik pa, hvordan arbejdet med
klassisk musik kan gribes an i en paedagogisk kontekst. Herunder fik han ideer til arbejdsfor-
mer og aktiviteter, der kan understgtte og kvalificere arbejdet med skabende musikalske
aktiviteter i skolens musikundervisning.

Relationelle
potentialer

Sma komponister gav musikleereren mulighed for at observere elevernes arbejds- og leere-
processer i musikundervisningen, hvilket abnede for nye forstaelser af og nye relationer til
de enkelte elever og klassen generelt.

Desuden fik lzereren en mulighed for at samarbejde med professionelle musikere og udvide
sin forstaelse af en anden profession.

Didaktiske po-
tentialer

Leereren kunne i workshoppen iagttage musikernes made at relatere sig til og arbejde med
eleverne, hvilket gav ham anledning til at reflektere over og udvikle egen praksis. Han for-
taeller efter workshoppen, at den har givet ham faglig inspiration og ideer til nye elementer
og arbejdsformer i den daglige musikundervisning.

Ombkring arbejdet med komposition og klassisk musik siger leereren:

”Jeg tror, naeste gang vi snakker om klassisk musik, sa taenker de ikke bare: “Det gider vi
ikke”. De har fundet ud af, at det kraever noget at lave klassisk musik, og at det faktisk er
sjovt at lave klassisk musik. De har mgdt det pa en anden made end bare at fa sat et stykke
pa med Mozart. Jeg tror, de har faet styrket deres bevidsthed om den genre”. (K. SK. E. s. 1).
Han gav ligeledes udtryk for, at han ville dele den nye viden med sine kolleger.

Potentialer

Leerings og udviklingspotentialer for kunster og arranggr

Kunstproces-
relaterede po-
tentialer

Indtryk: Musikerne fik potentiel inspiration til eget kunstnerisk arbejde ved at spille med
eleverne og hinanden og ved at opleve elevernes forskellige udtryksformer

Udtryk: Pa det indledende mg@de pa Hasle skole siger Figuras komponist, Peter Bruun, at han
kan hgre pd musikerne i Figura, at deres musikalske sammenspil og falles udtryk har udvik-
let sig i deres faelles arbejde med workshoppen Sma komponister.

Indhold: Anna sagde pa samme mgde, at hun i arbejdet med Sma komponister oplever en
anden dimension i musikken, end nar hun spiller koncerter for et publikum. | mgdet med
eleverne er der en gensidig kommunikation og udvikling af musikken, som hun finder meget
givende.

Relationelle
potentialer

Forudszetningen for, at eleverne i den konkrete workshop turde springe ud pa dybt vand og
komponere og deltage i en kreativ proces, var, at der var gode relationer mellem deltagerne
og en base af tryghed og tillid.

Musikerne arbejdede derfor bevidst med at skabe gode og respektfulde relationer til elever-
ne i arbejdet med musik og komposition. Det gav bade musikere og elever og lerer mulig-
hed for at udvikle forstaelse for hinandens musikalske univers og ideer.
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Didaktiske po- Musikerne har afviklet projektet mange gange fgr, men workshoppen lykkes kun, hvis musi-
tentialer kerne kommer igennem til den konkrete elevgruppe — som kunstnere, undervisere og per-
soner. Musikerne er derfor bevidste om hele tiden at tilpasse workshoppen, sa den passer i
den konkrete kontekst. Idet at de har prgvet det fgr, fgler musikerne sig kompetente til at
justere og malrette den didaktiske platform, s3 den rammer og rummer den konkrete elev-
gruppe, de star med.

Udfordringer i projektet

Pa det organisatoriske niveau kan kommunikationen mellem projektets parter vaere udfordrende og
omstaendelig. Det skyldes bl.a., at projektet ansgges og igangsaettes af Figuras administrator og den
lokale bgrnekulturkonsulent, mens Hasle skole (i fgrste omgang repraesenteret ved skoleledelsen)
férst kommer ind i billedet, da bevillingen er givet.

Med bgrnekulturkonsulent og skoleledelse som mellemled imellem workshoppens egentlige aktgrer,
musikerne og laererne, opstar der let uklarhed i kommunikation. Bade laerere og musikere giver ud-
tryk for, at en direkte kontakt mellem dem er vigtig, og at denne direkte kontakt med fordel kan
taenkes ind i projektet. Ved det indledende mgde pa Hasle skole (som blev arrangeret grundet forsk-
ningsprojektet), siger skolens koordinerende musikleerer:

"Hvis der skal endnu mere ud af det her med kunst i skolen, vil det veere rigtig fint, at kunstnerne og
lererne har et mgde inden, sa man ligesom ogsa far forventningsafstemt. Som laerer kan man godt
taenke, hvad er det egentlig, de vil — hvad er det, jeg skal? For at berige sadan et projekt og for at
man som laerer ogsa synes, na o.k., det er sadan! Og | taenker, n3, det er sadan, | egentlig ggr — alts3,
at der faktisk kan komme endnu mere godt ud af det, ved at man har sadan et formgde”. (L. SK. 1. s.
1).

| forhold til workshoppens indhold og forlgb peger 5.-klassens musiklaerer p3, at der bliver formidlet
ret kompliceret stof pa en forstaelig og ligetil made, sa eleverne ikke opdager, at det er sveert, det,
de laver. Han ser dog ogsa udfordringer for eleverne og siger bl.a.:

”"Udfordringen er jo nok, de skal teenke anderledes. Det lugter lidt af skuespil og drama. De skal ikke
snakke eller agere, men de skal lade musikken udtrykke det”. (L. SK. s. 1).

Eleverne skal pa den made have “hul pa” den kreative proces og bade taenke i en historie og en lydil-
lustration. Det havde specielt én af grupperne lidt sveert ved i starten. En elev fra den gruppe siger:

”Det svaereste var at komme i gang i starten i gruppen (Hvorfor?) Fordi vi hele tiden grinede. Der var
lidt for meget pjat”. (E. SK. s. 3).

Musikerne var dog bevidste om den hurdle, eleverne skulle over i det skabende arbejde, og de gav
grupperne hjzelp til at komme videre. Pa workshoppens anden dag var der saledes hos eleverne en
stgrre klarhed over og forstaelse af, hvordan de skulle gribe kompositionsopgaven an.

Opsummering af case 4 - Sma Komponister

Sma Komponister baerer praeg af at vaere et didaktisk gennemprgvet og gennemfgrt koncept. Figura
har over flere ar udviklet, tilpasset og malrettet workshoppen, og de involverede musikere er vant til
at std i en undervisningssituation med en bgrnegruppe. Der er teenkt i formal, indhold og metodik,
og workshoppen har en tydelig r@d trad fra det indledende materiale, der sendes til skolen, til den
afsluttende koncert.
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Eleverne mgder i workshoppen kunsten, den klassiske musik, personificeret ved musikerne, der dels
spiller for og med klassen, dels inddrager eleverne i den skabende proces med at spille og kompone-
re musik.

Sma komponister indeholder en raekke leeringspotentialer. Ud over et musikalsk laeringspotentiale
inden for musikkens eget felt bliver der i workshoppen arbejdet bevidst med samskabelse af musik.
God gruppedynamik og et velfungerende praksisfeellesskab haenger ulgseligt sammen med work-
shoppens indhold, og der er et stort relationelt og socialt potentiale i processen. Endelig skal det
kreative potentiale naevnes, da workshoppen kredser om elevernes skabelse af deres egen musik.

| den faglige afvikling af workshoppen kan laereren deltage mere eller mindre aktivt efter gnske.
Leererens engagement og tilgang er imidlertid en vigtig sammenhaengskraft for hele projektet og
afspejles i elevernes motivation.

Ivaerkseaettelsen af projektet og den interne kommunikation mellem parterne er pa nogle omrader
udfordrende, da projektet ansgges og igangseaettes af Figura og den lokale bgrnekulturkonsulent.
Skolen, som danner ramme om Sma komponister, kommer f@rst ind i billedet, nar bevillingen er
givet. Med bgrnekulturkonsulent og skoleledelse “skudt ind” mellem workshoppens egentlige aktg-
rer, kunstnere og laerere, opstar der let uklarhed i kommunikation. Bade laerere og kunstnere giver
udtryk for, at den direkte kontakt mellem dem er vigtig.
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Case 5 — Den tekstile designproces - Museum Midtjylland

Bettina Nielli Briand

Projekttitel Sted Ansgger Projektbeskrivelse

Den tekstile design- TextilForum™’, Mu- | Museum Midtjylland, "Vi gnsker at fortsaette og udbygge et

proces vol. II seum Midtjylland museumsinspektgr Tinna | samarbejde fra 2015 med tekstildesigner

Mgbjerg Astrid Skibsted Holm, som har skabt

Kunstart Tidsramme Ansggt belgb gleede og fornyelse i formidlingen pa

Kunsthandvaerk 2 workshops a 3 56.250 TextilForum. | dette monument over
timer pr. deltagen- tekstilindustriens historie tager Den

Malgruppe de klasse i tids- Bevilget belgb Tekstile Designproces udgangspunkt i

Bgrn fra 4.-7. klasse

rummet 12-15
(tir. 22/11 + tir.

Kunstnere

29/11)

Astrid Skibsted Holm

56.250

handvaerk og genstande og fgrer os ind i
en kunstnerisk tidsalder. Vi forventer
deltagelse af cirka 350 bgrn fra 4. - 7.
klassetrin fordelt pa i alt 14 workshops.
Bgrnene oplever at kunne skabe noget,
som overrasker dem selv.”

= =

-

= -
- E I g -~

7 TextilForum aendrede i 2017 navn til Tekstilmuseet
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Projektets mal og forlgb

Projektet mal

Den tekstile designproces som huskunstnerprojekt indgar som en del af museets strategiske formid-
lingsplan, hvori der ligger et mal og en vision om at vaere center for forskning og formidling i tekstil,
mode og beklzedning, med et seerligt mantra, som museet gnsker skal levendeggre og kendetegne
TextilForum: at forbinde fortid, nutid og fremtid. TextilForum er et kulturhistorisk museum, som
gnsker at vaere et sanseligt museum, hvor man ma rgre, fgle og maerke — de behandler design og
kunsthandvaerk ud fra et samfundsmaessigt og historisk perspektiv og ser Huskunstnerordningen
som en chance for at drage en ny faglighed, som ser pa, hvordan man ggr, ind i huset. De ser Den
Tekstile Designproces som et pilotprojekt, hvor de kan afprgve ting, leere af deres erfaringer og fin-
pudse projektformen samt se, hvordan samarbejdet med skolen forlgber. | dette ligger et gnske om
at skabe et tilbud, som kan tilpasses skolernes virkelighed. Deres mal er, at bgrnene “arbejder sig
frem til et konkret produkt med en design-historie, som de hver iszer kunne formidle og argumente-
re for. Det giver bgrnene en fglelse af stolthed og gleede, at de har udviklet noget, som er deres helt
eget unikke vaerk. De far erfaring med tekstile materialer og handvaerksmaessige teknikker. Pa et
mere abstrakt plan far de ogsa en forstaelse for materialernes udtryk og symbolik, og hvordan vi kan
bruge dem til at fortaelle en historie.”

Malene fra huskunstners side har vaeret at videregive egen glaede ved design, ved materialer og
selve dét at have tekstiler i heenderne — den taktile oplevelse — grundlaeggende at give bgrnene ma-
terialeforstaelse samt en forstaelse for, hvad design og en designproces er. Kunstner laegger stor
vaegt pa tilrettelaeggelse af materialer, let tilgaengelighed, forskellighed og variation, alt sammen
med det mal at hgjne den sanselige oplevelse. Det fremstar tydeligt, at det for kunstner vaegtes hgit,
at eleverne skal forst3, at en idé ikke bare kommer ud af det bla, men kommer fra noget, som hun
ferer direkte tilbage til tekstile ”skitseringsteknikker og arbejdsmetoder”. Det er yderligere et mal at
give eleverne ejerskab over deres skabende proces. Bade fra kunstners og kulturinstitutions side
ligger et gnske om, at bgrn forstar og opnar respekt for de mange bagvedliggende arbejdsmetoder
og arbejdsprocesser der er, fgr et stykke tekstil er et feerdigproduceret produkt.

Leerers mal har vaeret, at hun gerne ville give sin klasse nogle gode oplevelser i nogle gode rammer
og arbejde sammen med en dygtig designer. Det har yderligere veeret et mal at fa inspiration til det
nye fag handvaerk og design, da hun er uddannet billedkunstlaerer og fgler, hun mangler kompeten-
cer til faget.

Fra ansggning til gennemfgrsel

Den tekstile design proces, som vi fglger, er i sin anden udgave. Projektet var som udgangspunkt
udarbejdet i et samarbejde mellem museumsdirekt@r og en tidligere tilknyttet tekstildesigner, Rosa
Tolnov Clausen, som museet ops@ggte gennem netvaerk i museumsverdenen. Astrid Skibsted kom ind
i projektet i dets Volume | kort f@r opstart, da Rosa fik andet arbejde. Astrid blev kontaktet gennem
Kolding Designskole, hvorfra begge er uddannet, og da de “er af samme designopdragelse”, var det
ikke svaert for Astrid at tage over. Arranggr samarbejder med Aben Skole i Herning, men hverken
skolerne eller Aben Skole har midler til at finansiere projektet og sgger derfor huskunstnerordnin-
gen.

| ansggningen beskrives, at huskunstneren ansaettes i perioden 1. juni - 31. dec. i en tredelt periode,
hvori fglgende arbejdsopgaver varetages: “Forberedelse og kontakt med skolerne, workshop med 4.-
7. klassetrin og endelig en evaluering og en vurdering af en indlejring af projektet fremadrettet i
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TextilForum.” Arranggr og kunstner har gennem tidligere projekter erfaret, at det kan vaere vanske-
ligt at fa skolerne til at deltage i eksterne projekter. Som arranggr siger det, sa “bider skolerne ikke
ngdvendigvis pa”. De har bedst erfaring med at erhverve deltagende skoler og klasser gennem per-
sonlige relationer. Arranggr udtaler i den forbindelse, at man skal helt teet pa folk for at fa dem til at
vaelge projektet. Kontakten til de fleste deltagende skoler er oprettet gennem museets ansattes
personlige netvaerk til enten skoleledere eller leerere pa skolerne i omegnen, samt gennem Astrids
personlige netvaerk og telefonisk henvendelse. Uhre friskole har deltaget aret tidligere, hvor bade
Astrid og museumsdirektgr har vaeret ude pa skolen at fortaelle om projektet.

Astrid sender fgr sommerferien en mail til skolerne omkring projektet. Fgrste planlaegningsmgde
mellem huskunstner og museum afholdes over sommeren med en efterfglgende fase, hvor under-
visningsdatoerne skal falde pa plads i et puslespil mellem museums, kunstners og skolens kalender.
De deltagende klasser er pa plads midt i september. 1-2 uger fgr workshoppens start sender Astrid
et program til leererne. @nsket er, ved start i juni maned, at hver deltagende klasse modtager et un-
dervisningsforlgb, som Igber over 3 uger med en uges mellemrum, hvor skolerne kan arbejde videre
med dét, de havde laert i workshoppen. Samtidig planlaegges en faelles evalueringsdag d. 24. nov.
med deltagelse ogsa af skoler.

Forlgbene afholdes i perioden 11. oktober — 29. november for 3.-7.-klasser. Da det i praksis viste sig
at implicere store vanskeligheder at fa skolerne til at afsaette flere dage til bespg pa museet og eget
arbejde med designprocessen i klassen, blev planen om at have en mellemliggende uge, hvor skoler-
ne kan tage det, som de har lzert, med pa skolen og bruge, taget ud af projektet. Herudover blev
forlgbslaangden pa museet andret for at tilpasse sig de deltagende skolers gnsker. Det endte med
at: to klasser fra én skole samler hver iseer de to undervisningsdage til én samlet dag, som de kan
gennemfg@re som en del af en temadag om handvaerk og design. To klasser kommer med de to un-
dervisningsdage, fordelt over to fortlgbende uger — tre klasser kommer med en uges mellemrum
mellem workshops. Arranggr og kunstner var meget fleksible i denne forlgbsfase af hensyn til klas-
sens skema, emnedage og lignende. Evalueringsmaessigt var det planen, at arranggr og kunstner
sammen skulle lave en evalueringsdag efter forlgbet, men det viste sig umuligt at samle de delta-
gende lzerere, da de kun kunne kl. 8, efter kl. 17 eller i en tilfaeldig mellemtime. Samtidig var museet
i en forandringsfase pga. en museumsdirektgrs fratraedelse og efterfglgende sygemelding. Efter for-
Igbet har Astrid i samarbejde med museumsinspekt@r Kristine udarbejdet et evalueringsskema, som
sendes ud til skolerne i december, hvor kun 2 skoler svarer, herunder ogsa den skole, vi har fulgt.

Projektforlgb
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“Den Tekstile Designproces” udspiller sig i Herning pa TextilForum, i det historiske industrianleeg
Herning Klaedefabrik, der blev grundlagt som uldspinderi i 1876 og nu hgrer under Museum Midtjyl-
land. Museet tager udgangspunkt i tekstiler og tekstilproduktion pa tvaers af tid og forskellige pro-
duktionsformer. Husholdnings-, handvaerks- og industriproduktion og altsa ogsa design, produktion
og deres teknologier er repraesenteret. Museet ligger i en smuk gammel bygning i réede mursten med
hegjt til loftet. TextilForum har gamle tekstilmaskiner i fabrikkens produktionshal, og frivillige pensio-
nerede arbejdere fra tekstilindustriens storhedstid ses om onsdagen i gang med at producere
stremper, undertgj og meget andet. Introduktion til Den Tekstile Designproces foregar i en muse-
umskantine, hvorfra eleverne bevaeger sig i samlet flok gennem museumsbutikken, som er fyldt med
produkter og tekstiler produceret pa fabrikken, over i den gamle fabrikshal, hvor design- og maskin-
veerksted er sat op.

Designprocesserne i de to vaerksteder foregar pa to udvalgte “stationer” ved oplaeggerborde, som
star blandt maskinerne i fabrikkens ra produktionshal. Pa bordene star et vaeld af garnruller, som
fabrikkens frivillige har lavet til undervisningen, og kanteband i mange farver, som museet har faet
fra en lukket fabrik. Der dufter af maskinolie og paraffin, maskiner og andre fabriksgenstande star,
som var alle fabriksarbejderne blot til pause, og lyden af maskiner overdgver snak. | projektforlgbet
skiftes imellem museumsformidling ved museums- og tekstilformidler Emilie ansat pa museet, krea-
tive designprocesser ved Astrid og den frivillige pensionerede fabriksarbejder Eigils fremvisning af
museumsgenstande, tekstilmaskinerne, som han handterer med forankret kendskab og viden.
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Eleverne praesenteres grundigt for omegnens kulturhistorie, for teoretisk materialeforstaelse og far
indsigt i tidligere tekstilproduktionsformer i museumsrammer, som levendeggr tekstil og tekstilhi-
storie gennem sanserne. Eleverne far en masse ny viden og arbejder med den viden med handerne.
Astrid leder selve designveerkstedet, som ved andet bes@g udvikler sig til produkter, eleverne kan
tage med hjem. Tekstilformidler kgrer ”bi-projektet”, “maskinveerkstedet”. Anden undervisnings-
gang starter i fabrikshallen og har flere nye aktgrer; Eigill og en praktikant fra VIA design. Formidling
af viden om tekstil og design, det designmaessige og det kulturhistoriske, knyttes sammen og supple-
rer hinanden mellem tekstilformidler, tekstilkunstner, pensioneret fabriksarbejder, laerere, som by-

der ind med egen erindring, og bgrn, som indgar i en nysgerrig dialog med Eigill.

Museumsinspektgrs mal om at vaere et sanseligt museum fornemmes tydeligt, og huskunstners mal
om at lade eleverne forst3, at inspiration ikke kommer ud af ingenting, skinner tydeligt igennem.
Ligeledes ggr hendes mal om at lade eleverne forsta, hvad design er. Der er en hgj grad af laererdel-
tagelse og engagement fra bade elevers og laerers side. Designprocessen italesaettes, og huskunstner
giver eleverne ejerskab over deres egen designproces, som materialiserer sig i konkrete produkter.
Nedenfor ses en oversigt over de to workshops:

Forste besgg pa Textilforum Andet besgg pa Textilforum

Rundvisning + materialevarksted, 1 time:
Rundvisning i fabrikken med en af de frivillige
pensionerede tekstilarbejdere, som starter
maskinerne, levendeggr en industriel tekstil-
produktion og indgar i dialog med elever.

Introduktion TextilForum, 1 time: Dette mgde foregar
i museumskantinen og varetages falles af tekstilfor- 1)
midler og huskunstner, som supplerer hinanden.

1) Tekstil, produktion og design, hvorfor er det
relevant? Astrid og Emilie har lavet materialekas-
ser med eksempler pa materialer, f.eks. en bom-
uldsplante

2) Materialevaerkstedet: elevernes tgj undersgges,
og de forsgger at geette, om det kommer fra dyr,
plante eller olie. Klassen er inddelt i sma grupper
pa 2-3 elever.

Designveaerkstedet vol. 2, 45 min.: Her arbejder
huskunstner videre med designprocessen. Hvordan
kommer man fra inspiration til faerdigt produkt?
Inspirationsmaterialet fra sidste gang bliver ud-
gangspunkt for et lille design-objekt i form af en
ngglesnor/ngglering fremstillet i materialer lavet
pa museums-fabrikken.

Designveerkstedet vol. 1, 45 min.: Her giver huskunst-
ner 13 minutters introduktion til, hvad design er, og
hvad en designproces er — eleverne skal lave mood-
boards med mad som metafor.

Maskinveerkstedet — vaev, 45 min.: Her arbejder ele-
verne med at veeve sammen med Emilie og prakti-
kant. Hvordan far man et stykke stof til at hange
sammen i en vandret/lodret konstruktion? Alle elever
laver et lille stykke vaevet stof, prgver en bordveev
med skafter og vaever i stort format pa feelles vaev-
ning.

Maskinvaerkstedet — strik, 45 min.: Her arbejder
eleverne med Emilie med at strikke rundstrik. De
konstruerer et stykke stof ved hjeelp af masker pa
en strikkering og prgver en gammel rundstrikkema-
skine med handsving.

Observationer — nedslag i forlgbet
Observation 1. Mgdet med stedet

Emilie byder velkommen til rundvisning og forteeller, at vi fgrst skal se fabrikken og sa igang med en
designproces og en strikkeworkshop. Vi gar ind pa fabrikken, hvor Emilie starter med at spgrge, om
eleverne kender nogen, som arbejder med tekstil? Eller som syersker? Den frivillige Eigill stgder til
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og praesenteres. Emilie fortzeller, at fabrikken, som de nu skal se, blot er en ud af 500
tekstilfabrikker, og at der var mange tilknyttet fabrikken. F.eks. syersker, men ogsa chauffgrer, som
hentede de faerdige varer.

Emilie starter med at fortaelle om hele uldforarbejdningsprocessen, hvordan uld bliver til garn, hun
fremviser en aldre maskine, som var “den grove kam”, ulden skulle igennem — ulden skulle kartes,
f@ér det kunne spindes. Emilie viser to “karter”, som tidligere blev brugt til forarbejdningen af uld, og
fremviser, hvordan det er en langsommelig proces med haenderne. Hun viser, hvordan naeste skridt
var at bruge maskiner, som var vaesentligt hurtigere. Maskinen bliver teendt, sa eleverne kan se,
hvordan ulden “renses”. Eleverne er stille og iagttagende og ser ud til at veere optagede af bade
formidlingen og m@gdet med de museale genstande. | denne proces ser huskunstneren Astrid passivt
til, Eigill ser ogsa til fra sidelinjen, men er lidt taettere pa maskinerne, som han taender for Emilie,
leegger lidt uld i indimellem. Emilie nikker til ham, nar han skal slukke maskinen igen. Dernaest viser
Emilie, hvordan ulden samles og tages til spinderi.
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Nu tager praktikanten fra VIA design over, hun star midt i rummet og fremviser, hvordan man spin-
der uld, mens hun fortaeller, hvordan svingningerne efterhanden laver uldet til garn. Eleverne star
roligt i en rundkreds rundt og ser interesseret til. Hun siger, at det godt kunne tage en hel vinter at
lave tilstraekkeligt garn til at lave en trgje magen til den uldtrgje, som hun selv har pa. At fgr maski-
nerne kom til, sa var det noget, som hele familien hjalp til med. Emilie treeder nu ind pa “scenen” og
forteeller, at heden var svaer at dyrke og var darlig til afgrégder, men at man kunne have far gaende pa
de store hedearealer. At man klippede dem, vaskede ulden, sa kartede man den, sa spandt man. At
man ogsa brugte det meste af sin tid pa at strikke, nar man gik rundt, men ogsa nar man gik i kirke.
Man strikkede strgmper og mange af dem, som blev solgt i Polen og Holland. Emilie fortaller, at det
var noget, som man i dette omrade var rigtig, rigtig god til (for 300 ar siden). Emilie roser
praktikanten og takker hende. Eleverne ser nysgerrigt til.

Emilie tager os videre rundt og fremviser mange forskellige maskiner. Vi stopper ved en
strikkemaskine til 22rmer, her fremviser Eigill for fgrste gang, hvordan man bruger en maskine. Han
viser eleverne, hvordan man saetter trad pa, og hvordan maskinen virker. Han taler stille og sagte,
men eleverne er meget optagede af at hgre, hvad han siger, nogle filmer ham, og alle ser nysgerrigt
til. Det virker helt fantastisk, at han star dér i sit vante miljg, og bade hans handelag og hans sikre og
rutinemaessige omgang med maskinerne fornemmes tydeligt — han er pa hjemmebane pa sin
tidligere arbejdsplads.

Flokken gar videre i fabrikshallen, mens Emilie forteeller. Hun fortzeller, at maskinerne, de ser, er
specialiserede maskiner, som kan noget forskelligt. Eigill fortaeller ved hver maskine. Han teender og
slukker dem hver gang. Maskinerne larmer meget. Emilie forteeller om en maskine fra 1964 — hun
peger pa en del af maskinen og spgrger eleverne, om de ved, hvad det er. Laereren bryder her ind og
forsgger at genopfriske elevernes hukommelse, da de har talt om det tidligere. Nogle elever byder
ind, og de kommer frem til, at det er “hulkort”. “Det er maskinens computer, og det er faktisk samme
system, som ligger til grund for vores computere og mobiltelefoner i dag,” siger Emilie . Laereren star
ved siden af Emilie og kommenterer naturligt pa det, Emilie fortaeller, hun bryder ind og sp@rger
eleverne, om de kan huske, at de talte om dette med computere i historie, hvor hun fortalte, at
hendes egen far havde arbejdet et sted, hvor der var en computer, som fulgte hele rummet. Hver af
de her hulkort, siger hun og peger pa hulkortene, de har en besked ligesom koder i programmering,
det er programmering, forklarer hun. Emilie sp@grger, om der er nogen, som ved, hvad man bruger

66



sadan en maskine til. Eleverne foreslar mgbler, en siger trgjer. Emilie nikker bifaldende. Man bruger
den til trgjer, cardiganer og pullovere, fortaeller Emilie. Mens viden om denne maskine formidles,
star Eigill stille op ad maskinen, og Astrid star lidt bag ved Emilie og lytter, uden at kommentere.

Til sidst fremviser Emilie og Eigill systuen, som ogsa er produktionsrummet, hvor de frivillige mgdes
om onsdagen og syr de produkter, som slges i museumsbutikken. Originale maskiner og mgbler og
materialer star fortsat som tidligere, da fabrikken var i funktion som fabrik. Op ad systuen ligger ogsa
lederens kontor med originale mgbler, inventar og fotos pa vaeggene, som var det stadig i brug.

Eigill seetter sig ved symaskinerne og viser, hvad de kan. Rundt om det lange bord star symaskiner,
de kan alle noget forskelligt. Han rykker fra den ene til den anden og syr til, eleverne filmer ham og
ser interesseret til. Det er tydeligt, at de er imponerede. Han er hurtig og vaks pa fingrene. Han viser,
hvordan man syr en undertrgje sammen, og ved den sidste symaskine viser han den fine faerdige
undertrgje frem.

Observation 2. Mgdet med designprocessen

Vi samles rundt om et langt traebord midt mellem museets maskiner og materialer, pa bordet star
kasser med trad, spoler med garn og ruller med farvet band. Astrid laegger workshoppen ud med at
spgrge eleverne, hvad de mener, design er, og hvordan man laver et design. Eleverne lytter og byder
ind.

Astrid forklarer, at det er vigtigt, at man har en designhistorie bag ved et design og kan referere til-
bage til et udgangspunkt, sa man kan begrunde, hvorfor man designer, som man ggr. Hun fortzeller,
at eleverne derfor skal lave en inspirationscollage, et moodboard, som vil udggre baggrundshistorien
for deres designprojekt. Astrid viser et eksempel pa et moodboard og forklarer, hvordan farver og
strukturer kan oversaettes til tekstil, samt hvordan de billeder, hun har valgt ud pa sit moodboard,
efterfglgende kan bruges til at skabe sit designprodukt ud fra. Hun taler om materialerne som infor-
mation og prever at forklare eleverne, at det maske ikke bliver sadan, at de kommer til at bruge det
hele, og at de senere hen nok vil sortere i det.
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Temaet for elevernes inspirationscollage er mad, “I skal simpelthen lave en madpakke”, siger Astrid:
“Mad og tekstil ligner hinanden — mad giver sanselige indtryk og fornemmelser” *®. P& bordet ligger
nu flere fotos af mad spredt ud. Hun opfordrer eleverne til at saette masser af ting pa deres mood-
board fra materialerne pa bordet — og siger, at i design er det vigtigt, at der er noget, der virker, ikke
sa meget, om det er grimt eller smukt. Astrid peger pa et billede af en falafel, og “illustrerer” med
ord, hvordan en falafel er sprgd udenpa og blgd indeni, “hvordan kan man sa vise det i garn?”, spgr-
ger hun. Hun fortaeller, hvordan der kan vaere salsaer til, som har eddike i sig, maske er der ogsa
steerke krydderier til: “falafler er meget melede ogq fyldige, sa de har brug for den der meget skarpe
accent. Det samme kan man snakke om, nar man laver et design, sG kan man mdske have nogle helt
neutrale farver, beige og hvid og sGdan noget, men sG har man lige brug for den der accent af en
skarp ra@d eller orange for lige at fa den til at virke. Sa det der med at fG mad til at smage godt, vi
smager jo ogsd til, ndr vi laver mad, tilseetter salt, tilseetter syre og citronsaft eller sukker for at fa
den til at smage rigtigt. Og det er det samme, ndr vi designer, sa tilseetter vi ingredienser, sa tilsaetter
man ingredienserne af noget, der er loddent, noget, der har en staerk farve, noget, der er glat, eller
noget, der er kradsende, eller noget, der er glimmer i pG samme mdde for at fG det til at fungere.”.
Astrid fortzeller, at hun meget tit bruger mad som inspiration, fordi “der er nogle forbindelser i de
sanselige oplevelser, der bdde er i tekstil, men ogsd i hgj grad i mad. SG det handler om at fa lavet en
oversettelse mellem de her to ting.” *° Bgrnene far besked pa at veelge 1-2 billeder og folde dem ud.
Eleverne kaster sig ivrige over billederne pa bordet. Billederne ligger i et veeld af farver, eleverne
vaelger hver nogle billeder, som de synes om, klipper dem til, og klistrer dem op pa deres papirark
som dele af deres inspirationscollage. Ud fra disse billeder vaelger de struktur og farvetone i det
garn, som de klistrer pa.

En uge senere kommer klassen igen og fortszetter i designvaerksted 2, hvor eleverne skal lave
nggleringe, og ideen er, at man skal kunne se, hvor inspirationen til nggleringene kommer fra, f.eks.
at man kan se, hvor farverne kommer fra. Astrid forklarer eleverne, at de nu skal bruge deres
moodboards. Hun bruger mad-metaforen til at inspirere eleverne. F.eks. siger hun, at hvis der
mangler en accent af noget, sa tilfgr en ingrediens, tilfgj en farve, husk, at det skal smage af noget,
det skal fungere og virke. Veer ikke bange for at tilfgje, siger hun. | kan eksperimentere lidt med,
hvilke trade der er gode at bruge. Hun siger til eleverne, at de skal huske at have deres moodboards
ved siden af sig og traekke pa dem. Hun fortzeller, at opgaven er, at man kan spore inspirationen
tilbage til nogle farver, til noget formmaessigt. Hun fortzeller eleverne, at det er dem, som er
designerne, og dem, der traeffer beslutningen om, hvor de skal starte, samt om deres eget
personlige udtryk. Astrid viser dernaest en reekke plakater frem, som hanger pa vaeggen, hvor
forskellige metoder til at knytte og flette ses, og begynder derpa at vise, hvordan man rent faktisk
gor. Eleverne samles om bordet og gar ivrigt i gang. Der er hgj koncentration, og eleverne hjalper
hinanden med at klippe snore over og diskutere design. Leererne gar rundt og hjaelper bgrnene, én af
dem sidder selv aktivt og producerer en ngglering. Alle er optagede af at arbejde og spgrger ogsa
Astrid om hjaelp. Til sidst har de skabt deres egen unikke ngglering , som de efterfglgende far med
hjem, og de virker glade for og stolte over deres produkter.

18 K, DTD, observation dag 1, s. 10
19 K, DTD, observation dag 1, s. 10
20 K, DTD, observation dag 1, s. 10
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Deltagernes oplevelse af projektet fra interview
Oplevelse af projektet fra elevernes perspektiv

Eleverne synes generelt, at projektet har veeret sjovt. Mange af eleverne tror, at det at skulle pa
museum handler om at lytte og at udfylde nogle ark, og bliver positivt overraskede over, at de skal
arbejde i workshops. De er optagede af maskinerne og maskinproduktionen og ogsa snakkene med
den frivillige Eigill, som betjente maskinerne, som mange af eleverne undervejs i forlgbet filmer: “Jeg
lagde nok mest meerke til personalet og sa de store og sma maskiner. De fortalte godt. De fortalte
godt om maskinerne og forklarede godt, og hjalp.” (B, DTD, E, s. 4). De har ved hjemkomst til skolen
fortalt, at de iseer synes om at lave moodboards, og fortzeller ogsa, at de har faet inspiration og mod
pa at arbejde videre med brainstormingteknikker pa skolen. Iseer hos drengegruppen observeres en
anden og uventet adfeerd fra modvillighed til fordybelse og begejstring.
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Oplevelse af projektet fra kunstnerens perspektiv

Huskunstner har generelt oplevet processen som meget positiv og uproblematisk. Hun forteeller
ligesom arranggr, at ogsa hun har set fordele i at gentage Den Tekstile Designproces: “Vi har fdet
justeret, hvad det er, og hvordan vi praesenterer det, og fundet endnu mere ind til, hvad kernen i det
er.” (K, DTD, E, s. 2). Hun fortaeller derudover, at de startede ud med at designe rummene til projek-
tet og sperge grundigt ind til, hvad de skulle bruge, og hvor det skulle placeres: "Det har fungeret
rigtig godt for mig, at det er velkendt, at det er anden gang, vi gar det, det hgjner kvaliteten af det, vi
far leveret” (K, DTD, E, s. 2).

Astrid fortzeller, at leererdeltagelse har vaeret problematisk, idet de opfatter det som et frikvarter.
"De har holdt fri, og s& afleverer de neermest bgrnene til os: jamen sa tager | vel over, og sa saetter vi os
her, og det fungerer ikke. Det kraever, at de er rigtig meget med. De aktiviteter, vi laver, kreever helt
fysisk ekstra haender og ekstra hjerner specielt med de sma klasser, hvor de skal have hjzelp til at
binde en knude ... De skal have hjeelp med de mest basale ting. Det kraever sa mange voksne hander
som muligt. Der er ikke saerligt godt flow, hvis laereren ikke er pa arbejde, nar de kommer. Det krae-
ver simpelthen, at de gar ind i det og siger: Nej, hvor er det er spaeendende, det, vi skal i dag ... at de
er begejstrede for det. Ellers sa skal vi holde energien ekstra meget oppe.” (K, DTD, E, s. 4).

Det ville iflg. Astrid vaere gavnligt at have laerere, som hjelper med at holde ro og orden og informe-
rer om bgrn med specialbehov samt har laest introduktionsmailen, inden de kommer. Det er f.eks.
rigtig vigtigt, at deres elever er inddelt i grupper pa forhand, hvilket de fleste dog har gjort. Hus-
kunstner er som arranggr begejstret for samarbejdet med Uhre friskole, som igen er forlgbet gnid-
ningsl@st — Astrid har talt med skolelederen om deres brug af LEGO i de innovationsprocesser, de
som LEGO-skole arbejder meget med, og prikker til ham vedrgrende at tilfgje brug af sanselige ma-
terialer i samme processer. Det er ogsa godt at have ekstra haender, derfor er det godt at have prak-
tikanter.

| forhold til ambitionen om, at eleverne skulle stifte bekendtskab med en designproces i praksis,
mener Astrid, at projektet har vaeret vellykket. Hun har vaeret saerligt glad for at opleve, at det nar
ind til eleverne, og oplever, at eleverne bliver positivt overraskede over, at de skal have fingrene i
noget. Hun maerker iszer, at det ikke er k@gnsspecifikt, det nar ind til bade piger og drenge: “Ogsd det
at det ndr ind, og det bliver ikke k@nsspecifikt, nu arbejder vi jo med garn, og vi skal lzere at strikke og
vaeve. Det bliver ikke en pigeting eller en drengeting, slet ikke, for det er en hel anden proces, der er i
gang.” (L, DTD, E, s. 10).

Oplevelse af projektet fra lerernes perspektiv

Lererne oplever, at projektet har vaeret fint kommunikeret ud til skolerne, og at der ingen seerlige
udfordringer har vaeret undervejs. De oplever, at Den Tekstile Designproces er blevet skarpere pa
deres formidling og rollefordeling i formidlingen siden volume |. Dog mener de, at de frivillige kunne
inddrages yderligere, da eleverne veegter denne del hgjt, og der ligger nogle potentialer for inklusion
af flere elever pa nye mader. De mener, det szerligt gode er Astrids ro, viden og evne til at mgde
bgrnene og den leereproces, som de befinder sig midt i: “Astrid er bare enormt god til at se de her
barn og fange dem lige der, ndr de stiller et spgrgsmdl. Det var lidt, ligesom om at hun greb de her
ord, som de sagde. Det er altsd godt. Det var ikke hendes proces. Hun kendte godt processen, og hun
kunne godt kunsthandveerkets, men det var ikke hendes proces.” (L, DTD, E, s. 8).
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Begge deltagende laerere beskriver, hvordan projektet saerligt formar at fange drengene. Klasselaere-
ren fortaeller, at f@r projektets start udtrykte enkelte drenge fra klassen modstand og uvilje mod at
skulle pa museet, men at de deltagende leerere efterfglgende var overraskede over deres engage-
ment: “Jeg synes altid, det er dejligt, ndr der er nogen, der bliver helt vildt optaget af noget, at de sad
og veevede videre, selvom der var pause, drengene ...: 'Jamen jeg skal lige gare det feerdigt, ellers
bliver det ikke rigtigt”’. (L, DTD, E, s. 5).

Leererne understreger, at Astrid lader det skinne tydeligt igennem, at hun braender for sit fag, og at
dette inspirerer og har en afsmittende effekt pa bade leerere og elever: “Sa braender hun jo bare
sddan for det. Det sagde eleverne ogsd, at det var fedt at maerke, at der var nogen, der braendte for
noget, sd fik man sadan lyst til det. Jeg er jo slet ikke til tekstiler pd den der made. Det er jo ikke det,
jeg har arbejdet pd ... men bare at blive grebet af det, det synes jeg jo er fedt.” (L, DTD, E, s. 3).

Leererne bider szerligt maerke i, at de drenge, som generelt “har det lidt sveert med at lzere”, havde
haft en god proces, og én elev iseer ved evaluering tydeligt illustrerer ved hjaelp af LEGO, at de har
leert noget nyt, faet tilfgrt noget nyt: “Det er saerligt nogle af de drenge, som i forvejen er dem, som
har det lidt sveert ved at lzere ... de var egentlig gode til at synes, at det faktisk var o.k., og at de hav-
de haft en god oplevelse. En af dem var f.eks. en af dem, du interviewede” (L, DTD, E, s. 4).
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Laererne beskriver bgrnene som abne og villige til at ga ind i processen, fordybede og koncentrerede.
Det er af betydning, at eleverne far et produkt med hjem: “Han havde ikke szerlig meget lyst til det
inden, men han synes faktisk det var o.k., og det, at han havde fdet et produkt ud af det, at man har
noget, men studerer og arbejder med det i processen og sd far noget med hjem, sG kunne man ogsa
fortaelle noget om det”. (L, DTD, E, s. 4). At de af sig selv efterfglgende havde foreslaet at bruge nogle
af de lzerte designteknikker til at brainstorme med, og at hun ser dem som mere modige. Laererne
ser for sig, at de kan bruge teknikkerne inden for danskfaget, hvor man skal rundt om forskellige
udtryksformer.

Oplevelse af projektet fra arranggrens perspektiv

Arranggren mener, at samarbejdet med Astrid "har gledet gelinde”. Hun ser dét at fa eksterne ind
som en positiv gensidig inspiration og et boost til den geengse museumshverdag. Derudover ser hun
det som en fordel, at den tekstile designproces er i sin anden udgave: “Det, der har veeret dejligt ved
det her projekt, er, at man har kunnet udvikle undervejs, ikke at vi har lagt skinnerne hele tiden, men
at man har mulighed for at sige; det her ser spaendende ud, lad os ga den her vej.” (A, DTD, E, s. 4).

Arranggr udtrykker glaede over, at det har fungeret sa godt, “Samarbejdet har jo forlgbet fuldstaen-
dig gnidningsl@st, sa der har ikke veeret problemer, det positive er jo, at Astrid er kommet igen, og vi
har inddraget Emilie igen, og det fungerer, og over, at alle workshops er fuldt bookede”. (A, DTD, E,
s. 6). Hun ser det som positivt, at huskunstner er kommet igen, da det skaber kvalitet i form af viden
og erfaring. Hun er glad for meget positiv respons fra iseer Uhre friskole, hvor skolelederen bade
gerne vil fortseette samarbejdet omkring eleverne og ogsa have hele skolebestyrelsen ud at prgve
selv: “Jeg har jo faet den feedback, at Uhre friskole har brugt tilbuddet endnu en gang meget og
gerne vil fortsaette, og vi gar sa ind i en forhandling, hvordan kan vi kgre det her fremadrettet. Sa det
er jo ogsa et vink med en vognstang til mig, at den her proces fungerer, for ellers ville skolelederen
ikke kontakte mig og sige, at han er knaldbegejstret for det her projekt, og skolebestyrelsen selv vil
prgve at have fingrene nede i det, finde ud af, hvad er det egentlig vores bgrn laver. Sa det er virkelig
cadeau til, at det her projekt fungerer.” (A, DTD, E, s. 6). Arranggr er ligeledes opmaerksom pa pro-
blematikkerne omkring laerernes deltagelse og forteeller, at der foreligger vilje til at uddanne laerere,
men der ikke er midler til det. En sidegevinst ved Den Tekstile Designproces er derfor ogs3, at laerer-
ne kan fa inspiration fra Astrid til at skabe nye, maske mere kunstneriske produkter til museumsbu-
tikken og til at kunne inspirere de frivillige til dette.

Oplevelsesmaessige og leringsmaessige potentialer

Potentialer Leerings- og udviklingspotentialer for de deltagende elever

Kunstproces- Eleverne fik gennem designprocessen en ny og bredere forstaelse af, hvad design er, og hvad
relaterede po- design kan bruges til.

tentialer Gennem designprocessen fik eleverne et dybdegaende og nyt materialekendskab og materia-

leforstdelse.

Gennem designprocessen lzerte eleverne at abstrahere over noget genkendeligt og hverdags-
ligt og fik en forstaelse for designsprog, form og farver.

Designprocessen er ikke kgnsspecifik, og der ligger dermed et potentiale i at kunne indfange
drengene til handvaerk og designfaget.

Der ligger et udviklings- og innovationspotentiale for eleverne i arbejdet med designproces-
serne, som de kan tage med videre i andre fag, til eksamen og til at brainstorme pa skolen,
safremt ogsa lzererne kan arbejde videre med dette.
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Personlige og
relationelle
potentialer

Eleverne fik gennem den tekstile designproces mulighed for at opna en udvidet relation til det
sted, de bor: en identitetsmaessig stedforankring, lokal kulturhistorisk forstaelse samt ogsa
forstaelse og respekt for en xldre generation af fabriksarbejdere.

Mgdet med museet og stedet rummer et laeringspotentiale i forhold til elever med dansk som
andetsprog, idet det giver dem en ny forstaelse for sted, omradets identitet, lokalhistorie og
tidligere produktions- og arbejdsformer i tekstilindustrien. Det rummer en mulighed for at fa
et indblik i den danske kulturarv.

I mgdet med museet indgik eleverne i samarbejder med og udviklede relationer til nye voksne
i nye rammer. Eleverne sa hinanden pa nye mader og indgik i nye relationer med hinanden i
processerne, f.eks. i form af gensidig hjelp til at Igse designopgaverne. Herved fik eleverne
mulighed for at udvide deres kontaktflade og udvikle interpersonelle kompetencer.

Gennem mgdet med museet, de frivillige, formidlerne og huskunstneren far eleverne en ma-
terialeforstaelse, som kan perspektiveres i forhold til egen paklaedning, stedets identitet, lo-

kalsamfund samt gvrige samfund. Maskinerne, som de oplever, vil de ellers kun kunne opleve i
Kina eller Tyrkiet, og maskinerne, som har produceret de materialer, som de mgder i den
tekstile designproces, kan ikke kgbes i garnbutikker, de er fremstillede af museets frivillige, de
tidligere fabriksarbejdere.

Potentialer

Leerings- og udviklingspotentialer for de deltagende leerere

Kunstproces-
relaterede po-
tentialer

Leererne far nogle nye og efterlyste veerktgjer og redskaber til det nye fag Handvaerk og De-
sign.

Leererne lerer, hvordan man kan arbejde med idégenerering og innovationsprocesser i for-
hold til design.

Leererne lerer, hvordan man kan starte en designproces med udgangspunkt i noget hverdags-
agtigt, og hvordan man kan abstrahere og eksperimentere og skabe billeder.

Relationelle
potentialer

Leererne far mulighed for at samarbejde med en ny profession omkring et fag i skolen, i en
anden kontekst end skolens, og har herved mulighed for at indhente inspiration til egen prak-
sis.

Leererne kan gennem iagttagelse af elevernes processer fa gje pa nye uventede sider af bgr-
nene og dermed se dem med fornyede blikke.

Didaktiske po-

Leererne kunne ved at iagttage kunstnernes made at relatere sig til og arbejde med bgrnene

tentialer spejle egen mdde at relatere sig til og arbejde med bgrnene og herved reflektere over og mu-
ligvis udvide egen praksis
De didaktiske potentialer kunne have vaeret yderligere kvalificeret ved, at kunstnere og lzerere
havde delt og perspektiveret egne didaktiske refleksioner.

Potentialer Leerings- og udviklingspotentialer for deltagende designer

Kunstproces- Designeren fik inspiration til eget designarbejde gennem at opleve bgrnenes forskellige ud-

relaterede po- tryksformer

tentialer Gennem den tekstile designproces pa museet fik designeren inspiration til nye projekter, de-
sign samt faglig viden om museet og designproduktion.

Relationelle Designeren fik mulighed for at samarbejde med andre professioner i en anden kontekst og

potentialer havde herved mulighed for at udvide forstaelse for og relation til andre fagprofessionelle med

andre forforstaelser og veerdier.

Designeren havde mulighed for at relatere til frivillige, som besidder en vaerdifuld faglig viden.
Designeren fik gennem det praktiske arbejde med eleverne mulighed for at relatere sig til
eleverne pa en dben og ligeveerdig made og herigennem udvikle nye relationer og nye mader
at relatere sig pa.

Didaktiske po-
tentialer

Designeren fik gennem den tekstile designproces mulighed for at blive skarpere p3, hvordan

man formidler en designproces samt laver designudvikling i tekstile materialer.

Designeren fik gennem det praktiske arbejde med eleverne mulighed for at udvide kendskab
til madlgruppen og afprgve og evaluere forskellige didaktiske greb i praksis, hvilket fornyr de-

signerens egen formidling, som hun ogsa kan bruge i anden didaktisk sammenhang.

De didaktiske potentialer kunne have vaeret yderligere kvalificeret ved, at designer og lzerere
havde delt og perspektiveret egne didaktiske refleksioner med hinanden.
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Potentialer Leerings- og udviklingspotentialer for arranggr

Kunstproces- Gennem den tekstile designproces og de produkter, som udvikles, kan arranggr fa nye ideer til

relaterede po- produkter i museets museumsbutik.

tentialer Gennem den tekstile designproces kan arranggr fa nye ideer til fornyelse af museets formid-
lingsprofil.

Gennem den tekstile designproces styrkes museets strategiske malsaetning om at veere et
museum, hvor man ikke kun ma se, men ogsa rgre og opleve sanseligt.

Relationelle Gennem projektet opstar nye samarbejdsflader, som kan berige kulturinstitutionen
potentialer som sted, og skaber nye relationer mellem museets ansatte og de frivillige. Der
ligger et udviklingspotentiale for arranggr i forhold til at koordinere og skabe
rammer for den nye inspiration, der kommer bade til museumsbutikkens
produkter, de frivilliges arbejdsindsats og formidlernes.

Didaktiske po- Gennem den tekstile designproces kan arranggr fa nye ideer til at skabe didaktiske mgdeste-
tentialer der mellem de forskellige aktgrer: Museumsformidlere, designer, frivillige, museumsinspektgr.
| dette ligger et stort udviklings- og innovationspotentiale.

Gennem den tekstile designproces kan arranggr fa viden og inspiration til at styrke museets
nye formidlingsafdeling.

Gennem den tekstile designproces har arranggr mulighed for at se, hvordan et samarbejde
kan forega med og omkring Aben Skole.

Udfordringer i projektet

En udfordring er at fa skolerne booket ind — hvis forlgbet udbydes som pakke gennem kommunen
eller andet, sa “bider skolerne ikke ngdvendigvis pa” — rekrutteringen foregar gennem museets an-
sattes, de frivilliges samt kunstners personlige netvaerk og via huskunstners telefonopkald — og sam-
taler.

En anden udfordring med lzerernes deltagelse: Nogle tror, de har frikvarter, nogle tager undervisnin-
gen over, nogle skeelder for meget ud. Der mangler ikke stgtte til eleverne i vores case, men det ga@r
der i andre, og laererne mangler at forst3, at det er vigtigt, at de er med, samt hvordan de er med i
processen. Astrid har efterfglgende forsggt at aendre ordlyd i introducerende mail til laererne og
betone over for leererne, at deres opgave er at stgtte elevernes laring.

En tredje udfordring ligger i museets egenfinansiering, at skolerne heller ikke selv har rad til at finan-
siere huskunstners Ign, og pa trods af samarbejde med f.eks. Center for bgrn og leering i Herning
omkring den abne skole er der heller ikke midler dér til at gennemfgre det. Det samme geelder for en
eventuel efteruddannelse af leerere, som arranggr og designer og formidlere diskuterer indbyrdes
for at imgdekomme og l@se ovennaevnte udfordring.

Opsummering af case 5 - Den tekstile designproces

Den tekstile designproces fremstar som et helt unikt og velfungerende samarbejde mellem forskelli-
ge fagprofessionelle, pa et nytaeenkende kulturhistorisk museum, hvor de forskellige aktgrers mal
opfyldes i projektets udfoldelse. Mange fagligheder mgdes omkring processen, som formidler og
levendeggr en vigtig del af dansk kulturarv i sit forsgg pa at holde de handvaerksmaessige traditioner
i live.
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Den tekstile designproces har haft gavn af at kunne gentage projektet og udfgre det i sin anden ud-
gave for at kunne komme naermere projektets kerne — og dermed levere en bedre kvalitet til skoler-
ne. At projektet gentages, har dertil betydet, at laererne har vaeret bedre forberedte pa deltagelse,
som er af afggrende betydning for elevernes laering. Huskunstneren har forfinet sit produkt og har
leert en masse af at mgde forskellige klasser.

Projektet kunne yderligere Igftes af en bedre forberedelse af leererne i form af workshops og efter-
uddannelse, da der ligger et stort uudnyttet potentiale i forhold til det behov for nye kompetencer til
Handvaerk og Design-faget som lige nu eksisterer blandt lzerere i folkeskolen.

Fra evalueringerne fremgar, at eleverne ogsa har sat pris pa at forsta den tekstile lokalhistorie, som
de er vaevet ind i som Herning-borgere, hvilket fremhaever pointen i, hvor vigtigt det er, i lyset af en
nyere forstaelse af kreativitet, at huskunstneren integreres i og forholder sig til det sted, hvor et
huskunstnerforlgb afvikles. Den tekstile designproces er forankret i fortid, nutid og fremtid, i materi-
aler, museumsgenstande og aktgrernes faglige og handvarksmaessige viden og kunnen.
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Case 6. Flok Performance III - Zoologisk Have og Christianshavns

Skole

Bettina Nielli Briand

Projekt titel Sted Ansgger Projektbeskrivelse
Flok Performance llI Zoologisk Marika Seidler “FLOK PERFORMANCE Il er en huskunstner-
Have workshop i PUBLIKUMS-inddragende maske-
performance, som afholdes i Zoologisk have
Kunstart Tidsramme Ansggt belgb og pa skolerne.
Tvaerfaglig Hele projek- 341.250 kr. Flokmentalitet perspektiveres hos dyr og
tet: mennesker zoologisk, litteraert og performa-
Malgruppe 5. sept. - 14. Bevilget belgb tivt. Observationer af dyr forankres kropsligt
560 elover fra 20 klas. | Okt. 2016 200.000 kr. hos bgrn og unge gennem publikumsinddra-
seria. - 6.-klasse Christians- gende performance og tekstimprovisation
havns Skole: med dyremasker.
Klasserne vil agere publikum for hinanden.
Kunstnere gésizgt?g Tanken er, at eleverne sammen ggr sig feelles
Marika Seidler 30:sept. 2016 erfaringer med et kunstnerisk udtryk og det
Annika Nilsson at st over for og inddrage publikumsflokken.
Sif Jessen Hymaller 20 kgbenhavnske skoleklasser deltager, ca.
560 elever fra 4.-6. kl.”

Projektets mal og forlgb

Projektets mal

For arranggr og kunstner af Flok Performance Ill, Marika Seidler, er malet at seette tanker i gang hos
eleverne om identitet, personalisering af dyr, og flokmentalitet hos bade dyr og mennesker. Temaet
for FLOK ligger i trad med Marikas egen kunstneriske arbejdsproces. Marika er optaget af flokstruk-
turer og dannelsen af faellesskaber, bade hvordan man agerer i gruppe og ogsa alene. Hun er inte-
resseret i samspilet mellem mennesker og dyr, hvor det naturvidenskabelige optraeder som ud-
gangspunkt for det kunstneriske udtryk. Hun gnsker med Flok Performance at vise, at man kan ar-
bejde pa en anden made end dengang, hun selv havde biologi i skolen. Centralt for Marika er, at
huskunstnerforlgbet skal vaere procesorienteret, og at man i processen skal iagttage dyreflokke,
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prgve at se verden med dyrenes gjne og som en flok selv performe for andre. Den afsluttende per-
formance er et produkt, men selve malet er at lave en oplevelse for klassen og for publikum, som er
bgrnenes eget scenarie.

Leererne forteeller, at de ikke fgler sig sa gode til at leve op til leeringsmalene om drama, krop og
bevaegelse i deres egen undervisning, sa de ser Flok-projektet som en made at opfylde disse mal for
skolen: Det her Igd interessant, fordi vi teenkte, det der med at komme ud og fd en masse bevaegelse
ind i det, det taenkte vi, at vores bgrn traengte til, og s var det bare anderledes end almindelig hver-
dagsskole, og sa taenkte vi ogsd det der med at lzere noget om flokmentalitet i forhold til at vaere
individualist, det taenkte vi, at de ville have rigtig godt af. SG vi havde ikke nogen dybere samtaler
eller tanker eller undersggelser i forhold til at booke det. (L, FP, E, s. 2).

Fra ansggning til gennemfgrsel

Marika Seidler er leder af projektet Flok Performance Ill, som kgrer for tredje ar. Det startede som et
lzengere forlgb i samarbejde med Nicolai Kunsthal i 2013 og Zoologisk Have. Der var fra starten flere
andre kunstnere tilknyttet i projektets forskellige faser. Det nuvaerende forlgb er en del af Marikas
virksomhed Den Mobile Billedskole, hvorfra hun som selvsteendig kunstner organiserer samarbejdet
med to organisationer, ZOO og skolerne, samt tilkgber underleverandgrer, der gar ind og deltageri
projektet med deres kompetencer inden for performance og dukkefgring. Det nuveerende forlgb er
en reduceret udvikling af Flok 1, i 2016 var Flok Performance identisk med projektet i 2015. Der er
stadig flere deltagende kunstnere, som Marika skal koordinere og aflgnne i forhold til projektforlg-
bene, foruden en biolog, som engageres og tilkgbes forlgb af, via Zoologisk Haves skoletjeneste. Der
er bevilget faerre penge til projektet, hvilket har haft betydning for det nuvaerende projekt: faerre
klasser kan deltage i projektet, 10 klasser i stedet for 20 klasser. Der kan ikke produceres nye masker
og abedukker til projektet. Og eleverne far to dage i ZOO, men kortere tid med biologen. Fgrste dag i
Z00 med biolog handterer eleverne mus og slanger og laerer principperne for dyreadfeerd. Anden-
dagen omhandler dyreadfeerd hos bavianer, den dag afholder Marika nu selv i samarbejde med An-
nika i stedet for biologen.

De feerre penge til projektet betyder for projektets gennemfgrsel, at Marika sgger at reducere sa
meget, som hun kan. Marika vaelger her at veegte den faelles performative proces i stedet for det
individuelle udtryk, hvor eleverne selv producerer masker. Maskearbejde med elever har Marika
prgvet for i andre typer af workshops, men det er hendes erfaring, at arbejdet med skind og pels er
sa kompliceret for eleverne at na over en uges workshop, at den feelles performative proces bliver
svaer at na. Det betyder ogsa for projektet, at samarbejdet med ZOOs biolog bliver én dag i stedet for
to dage.

Marika har tidligere samarbejdet med Kulturboost i Kebenhavns kommune, som har kunnet tale Flok
Performance ind i skolens laeringsmal. Desuden har hun samarbejdet med en integrationskonsulent
fra Kgbenhavns Kommune, som har lettet Marikas administrative arbejde ved at formidle kontakten
til de deltagende skoleledere og laerere i 4. klasseteams. Det er et stort arbejde, som Marika i 2016
selv ma udfgre og som regel sta for.

Flok Performance Il er fra kunstnernes side 6 fortlgbende uger med 5 dage til hver klasse. (1.uge)
Hver skole har én introdag i ZOO sammen med biolog, dernaest fglger 5 uger med én uge afsat til
hver klasse x 2 i et ensartet projektforlgb, som starter med nr. 2 dag i ZOO. Projektperioden Igber fra
5. sept. - 14. okt. Vi fglger én klasse, 4. U fra Christianshavns Skole. Projektet Igber formiddag for én
klasse og eftermiddag for en anden klasse som et parallelt forlgb.
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Christianshavns Skole har faet kontakt til projektet gennem et Aben Skole-katalog i Kgbenhavns
kommune, som videreformidles enten gennem skolens sekreteer eller bibliotekar, og har sa modta-
get informative mails fra Marika. Marika har i dette tilfeelde ikke vaeret i kontakt med skolelederen
pa noget tidspunkt. Christianshavns Skole beslutter uge 39 ud fra 3 mulige uger.

Samarbejdet med skoler fungerer ved, at Marika holder et formgde med de involverede lzerere for
hver skole, fgr workshopforlgb gar i gang. Marika bruger 45 min. til at gennemga forlgbene og afkla-
re forventninger til, hvad laererne kan/skal ggre undervejs. Her afklares ogsa brug af to lokaler: et
klassevaerelse og et rum til fysisk udfoldelse om muligt multisal eller idreetshallen. Ved formgdet
afklares, om der er bgrn med specielle udfordringer, diagnoser — nogle af bgrnene har angst, ADHD
og andre ting, som er vigtigt for underviserne at vide fgr. Marika har udviklet dette mgde ud fra erfa-
ring for at forbedre bgrnenes mgde med og oplevelse af kunsten. Marika udleverer her papirer, som
ngje beskriver forlgbet med en udferlig dagsplan med aktiviteter og lokaler og deltage-
re/undervisere.

De to af Marika ansatte kunstnere, Annika og Sif, kommer fgrst ind lige inden projektstart, hvor de
ved et formgde snakker om, hvordan de kunne taenke sig, at undervisningen skal vaere, pa baggrund
af erfaringer fra sidste gang. Annika arbejder med performance, og Sif med performance og dukke-
faring.

Vi far under vores for-interview med kunstner udleveret en detaljeret opdateret dagsplan. Denne
justeres lgbende af Marika, op til projektet gar i gang.

Christianshavns Skole afholder mgde med Marika og klassens lzerer Jean + klasselzerer for parallel-
klasse 4. v umiddelbart for fgrste introduktionsdag i ZOO pga. e&ndringer i datoerne fra skolens side.
Marika er lidt ked af dette, da hun gnsker, de skal have tid til forberedelse, som de sa ikke kan na.
Marika har samlet introdage for alle 10 deltagende skoleklasser til samme uge. Christianshavns Skole
meddeler ugen fgr, at de ikke kan komme, da de har en anden workshop uge “rettighedsuge”, og de
kan ikke deltage i den fastlagte introdag og ma flytte introdag i ZOO til 2 uger tidligere i forlgbet,
hvilket sa bliver med 1-2 dages mellemrum mellem Marikas formgde med laererne og introdag i
Z00.

Samarbejdsforigbet i ZOO med biolog kortes ned fra to forlgb over to dage til et forlgb pa én dag, f@r
workshopugerne gar i gang. Anden gang mgdes projektet i Zoologisk Have, med deltagelse af klasse-
lzerer Jean, laerer Peter og stgttelaerer — resten af ugen deltager klasselaerer Jean ikke pga. deltagelse
i kursus, leereren Peter skulle have en masse timer med klassen, men deltager ikke pga. sygdom. Der
er 3 skiftende vikarer, én ekstra stgttelaerer, én idraetslaerer pa over forlgbet, sidstnaevnte deltager
kun ved performance-dag. Ligeledes forholder det sig med parallelklassen, hvor laerer ogsa er pa
kursus, hun kommer i forlgbet forbi et par timer. Marika er under formgde mellem kunstner og lae-
rer ikke blevet forvarslet om denne beslutning om aendring af deltagelse.

Ved fgrste projektdag pa skolen hersker kaos og forvirring. Der er lavet om pa lokaler, der mangler et
lokale til bevaegelse, de to klasselzerere, som Marika har lavet huskunstnerforlgb-aftaler med, er ikke
til stede, der mangler voksne, og der er sat vikarer pa. Der er to elever, som kommer op at toppes,
og Marika ma s@ge en vikar pa gangen for at fa stgtte til at Igse konflikten. Marika gar pa eget initia-
tiv til ledelsen, som dog ikke er til stede. Kunstnerne ma selv forsgge at finde et egnet lokale til un-
dervisning i bevaegelse, og de far fgrst over middag telefonisk kontakt til en klasselaerer, som telefo-
nisk prgver at finde lokaler. Fgrste dag pa skolen udarbejdede Marika et kompendium, som eleverne
fik i ZOO, det var blevet veek for klassen, og der er ikke naet at lave mindmap med eleverne.
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Marika har lavet afrapportering de andre ar og vil ggre det samme i ar. Afrapportering far vi tilsendt.
Hun g@r det primeaert for at fa et overblik over de mange workshops og for at revidere arbejdsform
med de andre involverede kunstnere. Rapport sendes til Statens Kunstfond og Aben Skole for at give
dem et indtryk af forlgbene, selvom det ikke er et efterspurgt krav.

Det tager Marika 2-3 uger at lave evalueringen, og hun evaluerer med de andre undervisere i projek-
tet, lidt efter hvert forlgb og en laengere 2-3 timers samtale, nar alle forlgb er overstaet. Evaluering
sker ogsa med biolog, nar alle forlgb er overstaet, da biologen Helen Helensten har vaeret med fra
starti 2013 og har input, som er af afggrende betydning for den grundige introduktion til dyread-
faerd og ikke mindst har udfordrede bybgrn som kerneemne. Evaluering med laererne for begge klas-
ser foregar samme fredag eftermiddag, som workshoppen slutter. Her deltager Marika og Sif og kun
den ene klasselaerer for 4. V, parallelklassens lzerer, som gerne vil evaluere bade hendes egen klasses
forlgb samt 4. U’s forlgb. Alle er dermed ikke samlet pa en gang, og der foregar ingen feellesevalue-
ring, hvor biolog, kunstnere, leerere og elever er samlet.

Projektforlgb

Projektperiode Igber fra mandag-fredag den 26. sept. - 30. sept. Projektet er szerligt ved, at det fore-
gar to steder, og at kunstneren ikke pa forhand er knyttet til nogen af dem. Det bliver kunstnerens
opgave at organisere og koordinere bade de tidsmaessige og rummaessige rammer for projektforlg-
bet de to steder. Projektet starter i Zoologisk Have og foregar derefter i elevernes skole. | Zoologisk
Have bruges forskellige omrader. Skoletjenestens lokale bruges pa introdagen med biolog, graesplae-
nen bruges som samlingspunkt fgrste dag i projektugen.
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Resten af ugen foregar pa Christianshavns Skole, som er en stor aldre skole i rede mursten belig-
gende midt pa Christianshavn. Projektet foregar i et forvirret mix af lokaler, som er til radighed, og
nar ikke at blive tilrettelagt i forhold til aktiviteterne: i klassens klassevaerelse, i et mindre mellemlig-
gende lokale, et musiklokale og to gymnastiksale. Der er i klasseveaerelset en traditionel klasselokale-
opsaetning med elevernes borde/stole pa raekke og et kateder foran en grgn tavle, hvor tekstskriv-
ning pa computer foregar samt performancegvelser fgrste dag. Der flyttes kun rundt pa mgbler ved
workshop med Annika, hvor eleverne arbejder med abedukker. Annika arbejder derudover med
bavian-gvelser i et tilfeeldigt ledigt lokale pa skolen. Tekstskrivning med Marika foregar i et andet
ledigt lille lokale rundt om et bord, hvor elever og Marika sidder side om side. Videooptagelser fore-
gar i en nyere bygning pa den anden side af skolegarden, i et stgrre rum, som bruges som musikloka-
le. Performance-gvning foregar i en stor gymnastiksal.

| de to f@rste dage i Zoologisk Have veksles mellem ZOO-formidler, videokunstners og performance-
kunstners undervisning: den faktuelle viden, som Skoletjenestens adfaerdsbiolog formidler til bgrne-
ne fgrste dag, efterfglges af kunstnerisk research pa andendagen. Marika “abner” den kunstneriske
proces ved at guide bgrnene gennem et forlgb med observation af bavianer og efterfglgende dialog
om det oplevede, med fokus pa farver og at tage noter i deres notesbgger, ligesom kunstnere ggr,
samt lave tekstimprovisation og fortzllegvelser.

Bavianernes adfaerd og kropssprog indstuderes og flettes til sidst sammen med de kunstneriske no-
ter gennem kropslige gvelser med en performer. Her integreres uderummet med de kropslige gvel-
ser i et fint samspil mellem kunstnere, elever, leerere og uderum — de faste leerere indgar ogsa i de
sidste kropslige gvelser. Forlgbet varer fra kl. 9.45 - 11.30.

De efterfglgende 4 dage foregar udelukkende pa skolen, hvor kunstneren ikke er pa hjemmebane.
Det finder sted i flere forskellige lokaler og besveerligggres af flytten rundt pa lokaler i sidste gjeblik.
Marika har ellers ngje planlagt aktiviteter, hvor aktiviteter skal forega og med hvilke tidsintervaller,
men skolen har ikke taget hensyn til dette, og tiden forrykkes, og der er som fglge mange forsinkel-
ser, som betyder, at mgdet mellem bgrn og kunstnere opleves uroligt og anspaendt. Dagene pa sko-
len veksler mellem videokunstner Marikas undervisning og performer Annikas i parallelforlgb i for-
skellige lokaler. Tirsdag mellem kl. 8.30-13.30 igangsaetter Marika et tekstskrivningsforlgb i klasselo-
kalet, hvor eleverne hver iszer ud fra deres noter og observationer fra ZOO skal samle en tekst pa 5-8
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linjer om bavianer til brug ved videooptagelse og performance. Til aktiviteten sgger hun at stimulere
deres fantasi med lyde fra savannen. Her deltager laerervikarer pa sidelinjen. Derpa deles klassen op,
og et hold arbejder videre med tekster, og et andet begynder at arbejde kropsligt med bavianma-
sker, som Marika har produceret til elevernes performance, og som de skal bruge i den sidste publi-
kumsinddragende performance. De laver de fgrste gvelser, som handler om at prgve graenser af og
megde et andet publikum venligt/nysgerrigt og sa lidt mere fijendtligt. Onsdag ml. kl. 8.30-13 arbejder
Marika og Annika med dukkefgringsteknikker og tekstgvning. Ideen er, at processen til sidst samler
sig i en performance, hvor parallelklassen bruges som publikum. Torsdag fra kl. 10-15 videooptages
eleverne hver for sig, mens de fremsiger deres tekst i et professionelt opsat video-studie. Sidste dag,
fredag ml. kl. 8.30-14, deltager alle i den publikumsinddragende performance, som fremfgres for
parallelklassen og andre elever. Kunstners mal om at arbejde kreativt og procesorienteret og bruge
kunstens udtryksformer til at laere om dyr og flokadfserd maerkes tydeligt gennem de mange aktivi-
teter. Men skolens og laerernes begraensede engagement og deltagelse far ogsa stor betydning i
forlgbet.

Observationer — nedslag i forlgbet
Observation 1. Kunstnerisk research i Zoologisk Have

Det er fgrste dag i projektugen. 4.U, leerere og kunstnere mgdes i ZOO. Marika samler flokken pa en
graesplaene tet ved baviananlaegget, byder velkommen og giver hver elev et hard-board til at skrive
pa og et lille kompendium, hvori er program, 2 sider med overskriften “Kunstnernoter” og en side
med overskriften “Mindmap”. Marika forteeller, at bgrnene nu ligesom rigtige kunstnere skal lave
"kunstnerisk research” om ugens arbejdsemne, som vil munde ud i kunstneriske produkter.

| samlet flok gar de over til bavianerne. Bgrnene skal nu observere bavianerne og deres adfaerd i 3
minutters stilhed. Den mest fremtraadende bavian sidder med enden ud mod publikum og bliver
renset i enden af en mindre bavian. Det afstedkommer megen fnisen og morskab. Efter de 3 minut-
ter samles bgrnene med deres blyant og notepapir. Marika og Annika taler med eleverne om de
farver, de har set. Eleverne byder ind, fgrst med r@d som bavianernes rgde numser. Marika forkla-
rer, at den rgde bagdel er en signalfarve, som bavianerne bruger bade til at signalere underkastelse
og til at vise, om de er klar til en bedakning. Dernaest taler Annika og Marika om, at aberne har helt
andre graenser omkring numser, end vi mennesker har. Efter rg¢d navnes farven gra, som alfahannen
har, og farverne brun og sort, som hunner og unger har. Herefter fortaeller Marika om abernes hie-
rarki med alfahannen i toppen og hunner og unger nedenfor. Et hierarki, som har pyramideform,
med alfahannen i toppen af pyramiden. Marika beder bgrnene om at tegne en pyramide med alfa-
hannen gverst. Bgrnene noterer hierarki og farver i deres kunstnernoter.
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Herefter beder Marika eleverne forteelle, hvilke farer der kan vaere for bavianer, og hvilke dyr der
ellers lever pa savannen. Mange raekker fingrene op med forslag: geparder, leoparder, hyaner. Ma-
rika er positiv og impdekommende over for bgrnenes forslag, men har ogsa har fokus pa, om det
faktuelt er rigtigt. Hun beder bgrnene notere bade farerne og de gvrige dyr, der lever pa savannen,
ned i deres kunstnernoter. Bgrnene far nu til opgave hver iseer at observere en bestemt abe i 3 mi-
nutter og se pa, hvad den laver. Tilbage pa greespleenen skal bgrnene nu taenke pa den abe, som de
har observeret, og lave fortallegvelser om den. Marika og Annika, som er performer, stiller sigind i
midten af kredsen og demonstrerer, hvordan de fortaeller om aben i 1. person: ”Jeg kravler op pa
klippen ...” etc. Bgrnene skal nu to og to fortaelle om deres abe i 1. person til hinanden. Bgrnene
virker meget optagede af dette, og flere bruger ogsa kroppen til at illustrere, hvad aben havde fore-
taget sig.
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Efter denne gvelse beder Marika eleverne sztte sig i rundkredsen igen. De skal nu skrive deres 1.
person-fortzelling ned i deres kunstnernoter. Bgrnene arbejder ganske koncentreret om denne op-
gave.

Annika tager over og forklarer, at de skal arbejde en masse med bevaegelse i Igbet af ugen. Hun be-
der bgrnene om at ga til bavianburet og observere bavianernes kroppe og starte med hoved, sa
skuldre, arme, haender, krop og ben — iagttage, hvordan bavianerne bevaeger sig, gar, sidder og mg-
der hinanden. Efter observationerne samles b@grnene igen, og Annika forklarer, at kunstnere, der skal
performe, gver sig rigtig meget i at bruge deres krop. Annika laver en raekke gvelser, der handler om
at varme op, samt gve sig i at ga ned i knae, svinge med armene, dreje hovedet og balancere hugsid-
dende, for dernaest at gennemga, hvad eleverne har set aberne ggre fra hovedet og ned. Til sidst
skal de ga som bavianer rundt i omradet. Bgrnene springer pa hinanden og leger pa forskellige ma-
der bavianer. Hele forlgbet fremstar som en ngje didaktisk planlagt proces, hvor der veksles mellem
forskellige kunstneriske undervisningsformer, og hvor bgrnene virker glade, kreative og opmaerk-
somme.

Observation 2. Kreativ skrivning

Skriveworkshop, del 1: Vi er pa Christianshavns Skole, i 4. U’s klasselokale, anden dag i projektugen.
Undervisningen skal forega i en rundkreds, men Marika starter dagen med udfordringer i form af
konflikt mellem elever og mangel pa lokaler til bevaegelsesundervisningen. Der er vikar pa, og Marika
er ngdt til at ga fra klassen for at Igse lokalespgrgsmalet. Det tager kostbar tid fra workshoppen, og
starten ggr eleverne urolige. Marika nar ikke at flytte borde og stole ud til siderne, som hun ville — og
skabe den arbejdsform, som hun gnsker, hvor bgrnene kan ligge pa gulvet og fantasere og drgmme
sig veek til lydene fra savannen. Hun stiller sig op som en laerer ved katederet og forklarer nu, at ele-
verne skal skrive deres egen bavianhistorie. De skal starte med individuelt at beskrive stedet: savan-
nen, som de er pa. Marika saetter savannelyde pa og beder bgrnene lytte et par minutter og beskrive
det sted, de er. Nogle skriver koncentreret, nogle reekker handen op og beder om hjalp, og Marika
og laerervikaren gar rundt og hjaelper. Leerervikaren understreger, at de ikke ma tegne, kun skrive, og
gar dermed ind i processen med autoritet. Det samme siger Marika til enkelte elever.
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Derpa skal eleverne skrive om bavianflokken, hvor de er, og hvad de ggr. Marika szetter igen savan-
ne-lyde pa og beder bgrnene skrive. En del virker optagede og skriver, nogle kigger ud i luften, nogle
raekker handen op med sp@rgsmal, og nogle siger ting hgjere og hgjere, som de godt ved ikke er
faktuelt rigtige, som eksempelvis, at aberne sidder i traeet og spiser pizza. Marika retter dem og si-
ger, at der ikke er pizzaer pa savannen. Herefter forklarer Marika, at de nu skal forestille sig, at de
selv er en af bavianerne, som de gjorde i Zoologisk have, og skrive i jeg-person, hvad de laver. Det
virker umiddelbart, som om de fleste af eleverne er mere engagerede i denne fase, hvor de ligesom i
en leg kan forestille sig, at de er en bestemt abe. Men der er dog stadig et par stykker, der tilsynela-
dende ikke skriver noget. Her traeder skolens elev-larer-roller i undervisningen i kraft. Elevdifferen-
tiering og modstand, som ikke blev registreret i ZOO.

Til sidst forklarer Marika, at eleverne skal forestille sig, at flokken bliver angrebet eller noget andet
farligt, som de sa skal skrive om. Eleverne gar i gang. Igen er nogle koncentrerede og skriver, mens
en del er begyndt at sidde uroligt og smasnakker eller raekker fingrene op og beder om hjaelp. Heref-
ter afslutter Marika skriveworkshoppen.

Efter en pause deles klassen i to. Bgrnene skal nu sammen med deres leerer korte deres tekster ned
til 5-8 handskrevne linjer, som de efterfglgende skal laese for hinanden to og to. Det er for de fleste
af bérnene sveert at korte deres tekster ned. Nogle bgrn bliver hurtigere faerdige end de andre og
begynder roligt at arbejde videre med at skrive teksterne ind pa deres computere. Nogle af bgrnene
far slettet deres fil flere gange, sa de ma gentage arbejdet. Marika vaelger, at eleverne skal skrive pa
computer, da hun har faet anbefalet af laererne i tidligere workshopforlgb, at det er en hjeelp for
b@drn med staveproblemer.

Skriveworkshop, del 2: Dagen efter fortsaetter bgrnene med tekstlaesning af den producerede tekst.
Marika og gruppen sidder i et mindre lokale ved biblioteket. Marika deler kompendierne ud med et
pahaftet ark, hvor hendes korrigerede version af elevens tekst er pafgrt. Marika har i tidligere work-
shopforlgb faet laerernes anbefalinger om at korte tekster ned, da skriveprocessen kan virke lang for
eleverne. Marika har dagen fgr gjort eleverne opmaerksomme pa dette. Men hun starter med at
fortzelle igen, at hun har lavet lidt om i teksterne, sa de star i nutid og ikke er sa lange, at eleverne
ikke kan huske dem. Nogle af bgrnene kommenterer, at de er lidt utilfredse med Marikas udgave, at
de syntes, deres egen var bedre m.m., mens andre godt kan lide den nye version. Marika forklarer,
at de skal lave en laeseprgve ligesom pa teatret, hvor instruktgren laeser for og skuespilleren leeser
efter. Marika tager det fgrste barns tekst og laeser den op og beder efterfglgende eleven lese den
op pa samme langsomme made. Sa spgrger Marika, om der er noget, eleven synes, der skal andres,
nu han eller hun har prgvet at leese den op. Det, der bliver @&ndret, bliver skrevet ind med kuglepen i
bade Marikas og elevens tekst, sa de har ngjagtig den samme tekst. Nogle tekster er lidt for lange, og
igen taler Marika med den enkelte elev om, hvad der bedst kan slettes, og hvad der er det vigtigste
at fa fortalt. Der er ingen laerer til stede under workshoppen til at stgtte op om eleverne, en larervi-
kar kommer ind i lokalet en gang imellem og forsgger at traede til. Til sidst forklarer Marika, hvordan
videooptagelserne kommer til at forega — at der som ved en rigtig filmproduktion er indrettet et
professionelt studie med to hvide veegge og lys bagfra, forfra og fra siden. Der vil veere en lydmand
med baerbare mikrofoner, som ved rigtige TV-optagelser, og en klapper med et klaptrae. Nar elever-
ne kommer ind i studiet, bliver de filmet, hver for sig med maske p3a, mens de siger deres tekst. Og sa
er det meget vigtigt, at de kan deres tekst udenad. Marika beder eleverne om at gve sig pa den bade
i skolen og hjemme, sa de er klar, nar de skal sta foran videokameraet. | hele dette skriveforlgb vir-
ker det, som om at bgrnene ikke endnu helt er klar over forlgbets indhold og fremgang.
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Observation 3. Abeungerne

Mens der arbejdes med tekster, har Annika workshop i klasselokalet, hvor eleverne skal prgve at
fere abeungedukker med bavianmasker pa. Dukkerne skal bruges sidste dag som en del af den pub-
likumsinddragende performance, som en made at naerme sig andre flokke pa. Annika samler holdet i
en cirkel til opvarmning og viser med egen krop bevaegelserne, som eleverne sa ggr efter. Der er
seerligt fokus pa arme og haender, som er centrale, nar man fgrer dukker, sa man kan vise bavianer-
nes bevaegelsesmgnstre, hvordan de gar, sidder og lgber.

Annika taler med bgrnene om, hvordan bavianmoderen bzerer sine unger. Hun forklarer, hvordan de
mindste unger bliver baret foran og de lidt stgrre omme pa ryggen. Annika viser med en hand pa
maven og sa pa ryggen, hvordan abemoderen baerer sin unge, og beder alle eleverne ggre det sam-
me. Bgrnene kommenterer pa bevaegelserne, om de synes, det er let eller sveert, og alle virker glade
og engagerede. Nu giver Annika alle eleverne en abehandskedukke. De er meget livagtige med store
@jne og rigtig pels pa kroppen. Bgrnene tager straks dukkerne pa handen og begynder at lege med
dem. Annika viser nogle dukkefgringsteknikker, som at dukken ikke kan sveeve, men at de altid enten
sidder pa arm, pa en genstand eller springer. Den kan trippe med fgdderne og sidde eller ligge ned.
Herefter bliver bgrnene delt op i par, som hver har en dukke, der skal mgde det andet barn. De skif-
tes, og nogle lader dukkerne mgde hinanden. Undervejs giver Annika gode rad: Prgv at trykke lidt
med fingrene, sa fgles det, som om den gar, prgv at saette af, inden den springer etc. Bgrnene virker
meget optagede af dukkerne og taler stille med fine stemmer til og med dukkerne. De arbejder en
tid i par, hvorefter parrene viser deres sma spil for resten af holdet. Afslutningsvist deler Annika del-
holdet i 2 og lader den ene gruppe have dukker og masker pa og mgde den anden del af holdet. Efter
mgdet snakker de om, om man blev bange som tilskuer, eller om det var sjovt, og om de der havde
masker og dukker, forstod at aflaese publikums signaler og spille sammen med dem. Annika takker
bgrnene for, at de har veeret sa fantastiske til at arbejde med dukkerne i dag. Processen kgrer som
med tekstskrivnings-/gvningsprocessen som en proces, der leder frem til noget, som bgrnene endnu
ikke ved, hvad er.
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Observation 4. Videooptagelse

Om torsdagen starter videooptagelserne. Vi gar sammen med nogle af eleverne fra gymnastiksalen
ovenpa, g venter spaendt uden for musiklokalet. Laereren er ikke gdet med trods Marikas opfordring.
Marika siger, at det nu er vigtigt at veere stille. En helt ny akt@r, som ikke tidligere er blevet praesen-
teret i projektet, og som er ansat af Marika, kleedt i sort med hue og blondt, kort har, abner dgren
ind til det lokale, vi skal ind i. Hun smiler lidt, holder dgren og siger ‘Kom ind’ pa svensk. Der er helt
stille i rummet, vi forsigtigt traeder ind i, der er deempet belysning, og lokalet er stort. Marika har
sammen med hjaelperne transformeret musiklokalet til et filmstudie med en projektgr, der lyser
kraftigt pa hvid baggrund. Marika bevaeger sig hjemmevant rundt og begynder at fortaelle bgrnene,
hvad de skal, og at instruere dem i hvordan.

Bgrnene bliver kaldt op foran kameraet pa skift. De er blevet bedt om til dagen at have sort tgj pa,
og kommer med hver deres maske i handen. Marika sidder med deres tekst, og bgrnene skal fremsi-
ge den udenad. Hun hjaelper dem i gang med de fgrste par ord. Marika taler roligt til dem. Ude til
hgjre stiller den svenske pige sig klar med et klaptree og siger 1, 2, 3 klar til optagelse. Det hele virker
yderst professionelt. Fgrst er en pige pa, foran kameraet. Hun klarer oplasning og fremfgrsel fly-
dende og rent uden stop. Da hun er faerdig, siger hun: Det er mega-sveaert, mens hun satter sig ned
igen, med masken i handen, blandt de andre bgrn. Nu er en anden elev pa — fgrst med maske, sa
beder Marika hende om at tage masken af. Fingrene gar nervgst rundt pa masken, mens kroppen
naesten star stivnet foran kameraet, og hun bliver bedt om at sige sin tekst igen. Historien kgrer, hun
tgver lidt indimellem, men fortsaetter. Da hun er feerdig, beder Marika hende om at se ind i kamera-
et i 20 sek. Stilhed. De andre sidder nede bagved og ser stille til. Situationen virker anspaendt og
uvant for bgrnene pa mange mader samtidig: lokalets brug, deres tgj og masker, teksten, som de har
produceret i forlgbet og nu skal fremsige, og laererne er fravaerende. De improvisationsspil, som
bgrnene har lavet sammen tidligere, integreres ikke i dette videooptagelsesforlgb.

Observation 5. Performance for et publikum

Den sidste dag i projektugen mgdes alle b@grnene sortklaedte i baviantgj i gymnastiksalen. De forega-
ende dage har eleverne arbejdet med at forberede deres performance sammen med Annika og Ma-
rika og er blevet instrueret i, hvordan seancen skal forega. Det er meningen, at deres parallelklasse
skal komme ind og vaere med i deres performance, og dernast skal de lave den samme performan-

87



ce, men for en helt ukendt klasse. Annika laver fgrst en beroligende kropsgvelse, hvor de skal laegge
handen pa maven og falde ned. Der bliver tavshed i salen, mens de venter p3, at publikum kommer
ind. Da alle har sat sig, bliver der langsomt helt, helt stille, det, som de har gvet sig pa at skabe gen-
nem ugen: “pinlig tavshed”. Da der er bomstille, begynder én af pigerne fra 4. U at fremsige sin
tekst, hvorefter alle bavianerne begynder at fortalle i munden pa hinanden, i en stor symfoni. De
bliver hurtigt feerdige, og sa er der igen stille, og ved signal fra Marika rejser én pige sig op og begyn-
der at ga ud bag scenen, hvorefter alle rejser sig og fglger med, halvt Igbende.

Der er livlig snakken bag scenen, mens bgrnene i 4. U finder deres masker. Snart efter kravler bavia-
nerne ud fra begge sider i to grupper. Der foregar nu mange ting rundtom i salen. Det vaekker bade
skraek, forundring, forbavselse og gleede, nar nogle af de modige hanbavianer naarmer sig publikum.
Pigebavianerne er mere forsigtige i deres tilgang til publikum. Bavianerne gar fra barn til barn, piller
lopper fra publikums hoveder og har og prgver deres graenser af. Enkelte bavianer kravler rundt med
abeungerne, som de lader spadsere op ad ben og arme pa publikum. Nogle bgrn blandt publikum
ligger blot og kigger pa, hvad der sker rundt om dem, ligesom en enkelt lzerer. P3 et tidspunkt er der
en dreng fra publikum, som laver meget stgj og raber op. En laerer er ngdt til at ga over til ham og
traekke ham ud af gruppen.

- e

Foto: Marika Se_id/er
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Der er hgjt stgjniveau til sidst. Bérnene bevaeger sig, kravler, og nogle Igber sa over til den ene side
af salen, hvor de samles i flok for at runde af. Bgrnene bukker pa raekke for publikum. Performance
gentages derefter for en ny klasse.

Deltagernes oplevelse af projektet
Oplevelse af projektet fra elevernes perspektiv

Eleverne har overordnet set haft en meget positiv oplevelse af projektet. De vil gerne have, at pro-
jektet kunne veaere der flere gange om aret, nogle gnsker det 4-5 gange om aret. De oplever, at de
lerer noget nyt, og at kunstnerne er “anderledes”, "mindre lzereragtige”, at "de skaelder mindre ud”,
og at det er vigtigt at ggre noget andet end det, de plejer. De sammenligner dermed forlgbet med
deres almindelige skoleundervisning og beskriver de fleste af de mange og forskelligartede processer
som sjove: Jeq synes, at det var rigtiq sjovt, fordi vi lavede andet, end hvad vi plejede, og sd var det
0gsd sddan noget med, at Annika hun fik os 0gsd f.eks. til at rgre os lidt i den undervisning, det synes
jeq var ret sjovt.” (E. FP.1. s. 10). | ZOO satte bgrnene pris pa at vaere sammen som klasse og at ob-
servere dyrene pa “en anden mdde”, end de normalt ville ggre. De mener ogs3, at de laerer en masse
nyt om dyr, som laererne ikke ville fortaelle dem: Sa laerte vi f.eks., hvordan en bavian ville ga, og
hvad den lever af og alt det med flokken, og hvordan moren passer sin unge. Det synes jeqg ogsa var

rigtig sjovt. (E. FP. s. 10).

Skriveprocessen pa skolen synes de fleste var lidt kedsommelig, og nogle oplevede, at deres tekst
blev slettet pa computeren, og brgd sig ikke om, at Marika rettede i deres tekster. Mange af bgrnene
syntes, at man kunne fgle sig som en stjerne i videooptagelsen, og at det var spaendende at veere i et
rum med alt det udstyr, men en dreng var ogsa anspaendt under optagelsen. For eleverne var det
f@rste gang, de prgvede at lave teater, og alle var enige om at lege med dukkerne, at have masker pa
og det at lave performance for de andre klasser var rigtig sjovt: Jeg synes ogsd, at det var rigtig sjovt
at lege den der bavian, og sa de der sma dukker, jeg synes, det var rigtig sjovt at styre den selv, men
0gsd ndr det er, den kravler ovenpa én, fordi det fales helt vildt sjovt. (E, FP 1.s, s. 8).

Oplevelse af projektet fra kunstnernes perspektiv

Huskunstner oplever engagement i elevernes deltagelse, men understreger, at et stgrre tilbageven-
dende problem er leerernes deltagelse — i hgj grad i den klasse, som vi har fulgt. | flere situationer
oplever Marika, at det ville have vaeret gavnligt, at klassens lzerer var til stede for at understgtte
processerne, f.eks. under den kreative skrivning, hvor hun ikke mener, at den levende kreative
stemning far lov at udfolde sig i processen. Under videooptagelser er der enkelte elever, som Marika
meerker, har brug for leererens tilstedevaerelse, og naevner, at hun synes, det er manglende padago-
gisk prioritering. Da de netop arbejder med flokdannelse og flokadfaerd, pavirker det processen, at
skiftende lzerere kommer og gar, og at de ikke tager fuld del i processen, og generelt om maden,
leererne deltager pa, siger Marika: “Laererne vender hele tiden tilbage til, at de ikke ved, hvad deres
rolle er. Nogle lzerere griber det an ved at sidde med deres computere og lave noget, vi ikke ved, hvad
er. Men sd finder vi ud af, at det er forberedelse til anden undervisning, fordi de har en forberedelses-
stime.” (K, FP, E, s. 2).

Marika synes, at det gar godt med elevernes egen deltagelse i videooptagelserne, men har overvejet
i samarbejde med de andre undervisere at tage den del ud, da den virker Igsrevet fra den publikums-
inddragende performance. Under evaluering er hun blevet opmaerksom p3, at videooptagelsen er en
stor oplevelse for eleverne, og samarbejdet med integrationsvejleder fra Kgbenhavns kommune har
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tydeliggjort, at videooptagelsen styrker eleverne og g@r noget sarligt for de elever, som ikke kom-
mer fra ressourcestaerke hjem.

Marika konkluderer efter forlgbet i sin egen opfglgende evaluering, at “en I@s ramme for elevernes
undervisning giver et utilfredsstillende arbejdsmiljg og ukoncentrerede elever, og at skoleklasser,
hvis faste laerere er pa kursus under forlgbet, ikke kan deltage. Klasser med mange inklusionsbgrn
skal have deres stgttepaedagog eller faste leerere med til videooptagelser. Hver ny leerer skal have
uddelt et saerskilt papir om, at en kunstnerisk proces ikke er resultatorienteret. Leererne fra det ind-
ledende mgde skal deltage f@rste dag i skolen. Laererne skal her preesentere kunstnerne, sa kunst-
nerne kan overgives ejerskabet af rummet, og der ikke gar "vikar” i relationen.” (K, FP, afrapporte-
ring, s. 6).

Biologen fra Skoletjenesten i ZOO oplevede det meget positivt at have kunstnere med inde i sit ellers
noget rutinepraegede underviserjob. Hun udtrykker glaede over samarbejdet med Marika og opleve-
de, at det gav andre vinkler pa undervisningen og bedre tid til fordybelse.

Oplevelse af projektet fra lerernes perspektiv

Leererne pa Christianshavns Skole er meget positive omkring den f@grste dag i ZOO, uden for skolen
med kunstnerne. De synes, at det er positivt, at der er blevet rykket ved graenser hos nogle af ele-
verne under huskunstnerforlgbet: Jeg taenker, at det der med kropssprog har de laert rigtig meget
om. Med hvordan man uden at have et verbalt sprog faktisk kan tale og signalere en masse ting. (L,
FP, E, s. 11). Som lzeerere fgler de behov for at have godt styr pa tingene og har derfor haft en darlig
oplevelse med at deltage sporadisk i projektet. De ved f.eks., at eleverne pa mellemtrinnet er i en
graensespgende alder og "kan kegle ud” (L, FP, E, s. 5), hvis de mgder vikarer eller nye mennesker, og
at det derfor er vigtigt, at de selv, laererne, er til stede. Men pa den anden side er der alment gael-
dende betingelser pa skolen, og leererne udtrykker, at de ikke altid er villige til at tage den ekstra tid
ud, som kun kan ga fra deres forberedelsestid: vi er en smule ramt af den der reform og lockout og
lov 409 og mangel pa tillid. Sa bliver det sadan lidt bokseri. (L, FP, E, s. 11).

Leererne mener, at projektets placering i skolearet ville have fungeret bedre for dem i en forarsuge
sidst pa skolearet, hvor bgrnene tit er traette, og det sa fungerer godt at lave noget helt anderledes.

| forhold til deltagelsesmade er lzererne i tvivl om deres egen rolle i projektforlgbet sammen med
kunstnerne, og det udfgrlige program, som Marika sender ud til skolen, fgler de ikke, de kender ind-
holdet af: Jeg vidste ikke, hvad jeg skulle. AltsG ndr jeqg ikke kender programmet, sd er det ogsa sveert
at gd ind og supplere med et eller andet eller hjaelpe med andet end, at nu skal | veere stille. (L, FP, E,
s. 7).

Det virkede heller ikke, som om at kunstnerne synes, at vi skulle supplere med noget. Og det er helt
fair altsa, at de har jo deres program. (L, FP, E, s. 7).

Leererne udtrykker, at de egentlig gerne vil ga ind og hjalpe kunstnerne omkring det didaktiske: Jeg
synes ogsa, at der er mange praktiske ting, hvor jeg taenker, at der er brug for en pause nu, eller
sadan ... det er selvfglgelig ogsa, fordi at vi kender dem og lige kan se ... nu kan de faktisk ikke ... (L,
FP, E, s. 18). De @nsker, at kunstnerne ved lidt mere om undervisningsdifferentiering. Dansklaereren
siger: Didaktikker og differentiering teenker jeg ... hvordan differentierer man f.eks., nar bgrnene de
skal lave en tekst, eller nar de skal gve en tekst, hvis der er nogen, der er sindssygt dygtige, og der er
nogen, der har rigtig, rigtig sveert ved det? (L, FP, E, s. 18). Idreetslaereren forteeller, at hun har faet
inspiration til sin egen undervisning til kropslige gvelser. Laererne ser altsa pa forlgbet ud fra hver
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deres skolefag, men det er ikke projektets indholdsmaessige tema om flokke og forholdet mellem
mennesker og dyr, de treekker frem.

Oplevelsesmaessige og leringsmaessige potentialer

Med afsat i observationer og interview ses det, at det interaktive mgde med kunsten, kunstnerne,
eleverne, laererne, biologen og Zoologisk Have rummede en raekke udviklings- og leeringspotentialer
for de deltagende parter:

Potentialer Leerings- og udviklingspotentialer for de deltagende bgrn

Kunstproces- Bgrnene fik kendskab til en raekke kunstoplevelser af billedkunstnerisk karakter og deltog i

relaterede po- intense og fordybede aktiviteter, som de selv vaerdsatte som ”sjove, og “gode”. Der var

tentialer hermed et potentiale for at udvikle glaede og livslyst.
Bgrnene eksperimenterede med forskellige udtryksformer og materialer og fik hermed
mulighed for at udvikle materialekendskab samt formsproglige feerdigheder. Bgrnene
omsatte forskelligartede kunstneriske indtryk til sestetiske udtryksformer pd tveers af bil-
ledkunst, performance og tekst, video og fortzlling og fik herigennem mulighed for at
udvikle udtryksmaessige faerdigheder og kreativitet.
Bgrnene laerte en masse faktuelt om natur, dyr og biologi gennem observationer, imitatio-
ner og de kreative processer.

Relationelle Bgrnene laerte i de kreative processer noget om mennesker, om at vaere i en flok og noget

Potentialer om feaellesskaber.
Bgrnene indgik i nye former for laereprocesser, og kunne i dem se hinanden pa nye mader
og indgik i nye relationer med hinanden i processerne omkring temaet FLOK. Bgrnene fik
dermed mulighed for at udvide deres kontaktflade og udvikle interpersonelle kompeten-
cer.
Bgrnene indgik i nye former for leereprocesser og viste nye sider af sig selv over for de
voksne, som dermed havde mulighed for at se deres kompetencer, lering, udvikling med
fornyet paedagogisk fokus.

Potentialer Leerings- og udviklingspotentialer for de deltagende leerere

Kunstproces- Leererne fik, i det omfang de kunne, iagttaget de kunstneriske processer til inspiration til

relaterede po- egen undervisning.

tentialer Leererne kunne fa en tematisk viden om dyr og flokmentalitet gennem deltagelse i projek-
tet.

Relationelle Leererne fik ved at iagttage bgrnene i de kunstneriske processer gje pa nye sider af bgrne-

potentialer ne, hvilket skabte mulighed for nye forstaelser af bgrnene som individer og som bgrn i en

gruppedynamik, og dette havde potentialet til at skabe nye relationer til de deltagende
bgrn.

Didaktiske po-

De didaktiske potentialer kunne have vaeret yderligere kvalificeret ved, at kunstnere og

tentialer lerere havde delt og perspektiveret egne didaktiske refleksioner med hinanden. Der ligger
et stort udviklings- og laeringspotentiale i, at kunstnerne ser leerernes perspektiv, og at
lererne forstar, hvad det vil sige at arbejde med en kunstnerisk proces.
De didaktiske potentialer kunne yderligere kvalificeres og hgjnes ved formgder og samar-
bejde mellem kunstnere og leerere omkring netop biologi og dansk, begge fag, som er
staerkt repraesenteret i projektet.

Potentialer Leerings- og udviklingspotentialer for de deltagende kunstnere

Kunstproces- I den kunstneriske proces mgder kunstnerne bgrnenes forskellige udtryk og kan herigen-

relaterede po- nem hente inspiration til egen kunstnerisk praksis. Der ligger et laerings- og udviklingspo-

tentialer tentiale for kunstnerne at mgde lzererne i en faglig udveksling.
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Relationelle Kunstnerne fik muligheden for at samarbejde med andre professioner i en anden kontekst
potentialer og havde herved mulighed for at udvide deres forstaelse for og relation til voksne med
andre forforstaelser og vaerdier. Dog gjorde skolens vilkar i netop dette projekt, at det var
sveert at udfolde.

Kunstnere fik gennem det praktiske arbejde med bgrnene mulighed for at relatere sig til
bgrnene pa en dben og ligevaerdig made og kunne herigennem udvikle nye relationer og
nye mader at relatere sig pa.

Didaktiske po- Kunstnerne fik gennem det praktiske arbejde med bgrnene mulighed for at justere og
tentialer forfine deres projekt: udvide deres kendskab til malgruppen og afprgve og evaluere for-
skellige didaktiske greb i praksis.

De didaktiske potentialer kunne have vaeret yderligere kvalificeret ved, at kunstnere, pae-
dagoger og lzerere havde delt og perspektiveret egne didaktiske refleksioner med hinan-
den.

Udfordringer i projektet

Flok Performance opleves som en meningsfuld og sjov proces for bade elever og laerere, men samlet
set dukker en raekke udfordringer i projektet op, som i hgj grad heenger sammen med samarbejdet
mellem kunstnere, skole og laerere. Marika g@r et stort stykke arbejde ud af at lave formgder med
leerere for at opna information om saerligt udfordrede elever, som hun erfaringsmaessigt ved er vig-
tigt, da de kan obstruere processen, og hun taler med laererne om projektets proces og indhold.
Mgdet med Christianshavns Skole er dog sveert at fa i stand, og det afholdes f@rst, et par dage fgr
klassen skal til introduktionsdag i ZOO. 4. U’s klasselzaerer og parallelklassens klasselaerer er med til
mgdet, men begge deltager stort set ikke i projektprocessen. Der er dermed ingen af de konkret
deltagende leerere, som har modtaget den af Marika gnskede forberedelse, ligesom et formgde kun
et par dage f@r projektet gar, at skolen og lzererne ikke har tid til at forberede sig og heller ikke har
planlagt, hvordan Flokprojektet ville kunne inddrages i undervisningen efterfglgende. Den stgrste
udfordring i projektet er derfor at engagere og fastholde de samme laerere undervejs i projektet.
Eleverne er urolige, nar de er pa skolen uden den vante klasseledelse, og de elever, som har udfor-
dringer, mangler stgtte. Som evaluering konkluderer Marika, at lzererne enten ma udelukkes, forplig-
te sig, eller ogsa kunne hun lave en lzererworkshop. Leererne ved dog ikke, om de vil afszette tid til en
sadan laererworkshop, igen fordi det vil ga fra den forberedelsestid, de har. En anden stor udfordring
er skolens rammer som institution, som kan veere med til at muligggre mgderne mellem de forskelli-
ge deltagende parter. Det fremstar, at laererne ikke har indsigt i den kunstneriske arbejdsform og
proces, samt at de ikke ved, hvordan og hvad de skal ggre i undervisningen. Pa den anden side frem-
star det, at kunstnerne har forskellige paedagogiske og didaktiske kompetencer og ikke har eller far
givet autoritet og legitimitet som laerere, nar de arbejder sammen med bgrnene pa skolen.

Opsummering af case 6 - Flok Performance III

Flok Performance lll er et tveeraestetisk, omfattende og komprimeret projekt, hvor mange aktivite-
ter, workshops og processer pa imponerende vis samles over kun én uge i et mgde med skolens til
tider udfordrende vilkar. Bade bgrn og laerere er enige om, at de laerer noget nyt om biologi og dyrs
adfaerd pa en anderledes made, end hvad de er vant til, i nogle lsereprocesser og omgivelser, som de
synes er sjove og anderledes. Denne sarlige tematiske kombination af dyr og menneskers adfzerd er
bade lzerere og elever enige om er sjov, spaendende og lzrerig.

Projektet byder pa en spaendende nytaenkning, i og med at det integrerer naturvidenskab og kunst. |
den forbindelse benyttes med stor succes forskellige lokaliteter og forskellige faglige ekspertiser.
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Marika har fra gang til gang revideret sit spaendende projekt, bl.a. efter de rammer, som HKO har
givet hendes budget og efter mulighederne for samarbejde med Kgbenhavns Kommune, som er
medfinansierende pa projektet. Hun har som fglge af sin egen systematiske evaluering af projektet
gnsket at forbedre og udvikle en ny slags flokdyr og nye masker, men har mattet gentage samme
projekt pa et lavere budget og dermed darligere betingelser. Fra skolen, vi fglger, mangler der ikke
interesse for projektet, men skoleledelsen har ikke givet projektet fuld prioritet, og den skiftende
leererdeltagelse pavirker kvaliteten af laereprocesserne og elevernes laeringsudbytte. Vigtigheden af
mgdet mellem kunstnere, leerere og elever i den kunstneriske proces bliver tydelig i denne case.

Selvom Marika Seidler som koordinerende projektleder ikke formulerer et organisationsmaessigt
behov, sa ses det dog som en vigtig opsummerende pointe, at en deltagende og engageret skolele-
delse kan gg@re en vaesentlig forskel for bade bgrns, leereres og kunstneres laeringsudbytte. Skolele-
delsen kan beslutte at tage tid fra til projektet og dermed sikre og muligggre, at de samme laerere er
med, uden de kommer bagefter med andre arbejdsopgaver.

| sin evaluering foreslar Marika et seminar eller konferencedag, hvor huskunstnere kan udveksle
erfaringer, bruge hinanden og skabe nye samarbejder isser med henblik pa at arbejde tvaeraestetisk,
som det ses i Flok Performance.

Opsamling

Projekterne rummede en raekke oplevelses- og leeringspotentialer for de deltagende parter. Disse
var for det f@grste knyttet til mgdet med kunstnernes udgvende praksis og til malgruppens kunstne-
risk skabende processer og relaterede sig bade til den kunstneriske oplevelse/indtrykket og til den
udtryksmaessige virksomhed. For det andet var de knyttet til det relationelle mgde mellem alle del-
tagende parter samt endelig for de voksnes vedkommende knyttet til potentielle didaktiske refleksi-
oner og udvikling. Vi har med baggrund i analyse af observationer og interview kunnet fremskrive
felgende raekke laerings- og udviklingspotentialer for de deltagende parter i kunstmgderne i HKO-
regi:

Leerings- og udviklingspotentialer for de deltagende bgrn og unge

Kunstproces-relaterede potentialer

Indtryk

*  Bgrn og unge fik en raekke kunstoplevelser i mgdet med kunstnerens praksis og gennem overvaerelse af
og deltagelse i hinandens kunstbaserede processer. De oplevede pa fgrste hand kunsten, som den
fremstar i museer og i kunstnerens egen praksis. De deltog i og delte intense og var pa forskellige lokali-
teter fordybede i aktiviteter, som bergrte dem, og som de selv vaerdsatte som meningsfulde, ”sjove” og
"gode”. Gennem disse m@gder med kunstens rum, kunstneren og de kunstneriske udtryk var der et stort
potentiale for indsigt i de bergrte kunstarters egenart og betydning.

Udtryk

*  Bgrn og unge eksperimenterede med forskellige udtryksformer og materialer, og der var derfor stort
potentiale for, at de udviklede materialekendskab og formsproglige faerdigheder.

e | alle projekter blev der arbejdet med kreative processer, hvor de deltagende bgrn og unge arbejdede
skabende og eksperimenterende med forskellige kunstneriske udtryksformer. Forudsatningen for frit at
kunne deltage i en kreativ proces var, at der blev skabt en base af tryghed og tillid og et rum, hvor ideer
og eksperimenter blev mgdt med anerkendelse. | alle projekter lykkedes det kunstnerne at skabe et kol-
lektivt, kreativt rum, hvor bgrn og unge kunne lade sig inspirere af hinanden, og hvor alle input blev
hgrt og taget alvorligt af kunstnerne. | disse anerkendende samskabelsesprocesser var der et stort po-
tentiale for, at de deltagende bgrn og unge kunne udvikle kreativitet.
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e Endelig var der gennem oplasning, visninger, forestillinger og koncerter mulighed for, at bgrn og unge
megder et “publikum”, der giver feedback pa det oplevede. | alle observerede projekter var den feed-
back, bgrn og unge modtog bdde fra hinanden og fra kunstnerne, leerere, paadagoger og publikum, posi-
tiv, og der var hermed potentiale for, at de kunne udvikle lyst til det fortsatte arbejde med kunstbase-
rede processer.

Indhold

e | alle projekter indgik yderligere en tematisk indholdsdimension. Gennem arbejde med at opleve og
udtrykke tematikken gennem de kunstneriske formsprog var der potentiale for, at bgrn og unge erhver-
vede sig bade kognitiv viden om og en sanselig og emotionel forstaelse for de tematikker, der blev be-
lyst, bearbejdet og kommunikeret.

e | flere projekter havde indholdet en subjektiv karakter, hvor malet var at dele og udtrykke oplevelser af
og i verden. Hermed var der potentiale for, at bgrn og unge kunne spejle sig i egen og andres oplevelse
og hermed opnad mulighed for at udvikle identitet og empati.

*  Endelig var der et eksistentielt livslyst-potentiale, idet bgrn og unge fik mulighed for at fa og dele ople-
velser, som de oplevede som bade lyst- og meningsfulde. Denne dimension rummer et dannelsesmaes-
sigt potentiale, i og med at bgrn og unge far mulighed for at opleve kunst som noget, der beriger deres
liv.

Sociale og personlige potentialer

*  Bgrn og unge indgik i nye samarbejder og udviklede relationer til kunstnerne i nye rammer. De sa hin-
anden pa nye mader og indgik i nye relationer i processerne. Herved var der potentiale for, at de udvi-
dede deres kontaktflader og udviklede interpersonelle kompetencer.

e Ved at spejle sig i egne og andres udtryk i de kunstbaserede processer var der yderligere potentiale for
udvikling af identitet og empati.

e Herudover rummede projekterne potentiale for, at de deltagende bgrn og unge kunne opleve sig selv
som betydningsfulde for feellesskabet.

Det kunstbaserede arbejde, hvor fokus var pa det kunstneriske udtryk, gav i seerlig grad bgrn og unge,
som i andre sammenhaenge havde faglige eller sociale udfordringer, mulighed for at vise og fa aner-
kendt nye kompetencer. Der var hermed bade inklusions- og selvtillidspotentialer.

Leerings- og udviklingspotentialer for de deltagende kunstnere

Kunstprocesrelaterede potentialer

*  Kunstnerne indgik i et samspil med bgrn og unge om at skabe forskellige kunstbaserede udtryk, hvor de
deltagende bgrn og unge udtrykte egne fortolkninger, fglelser, oplevelser, fornemmelser og forstaelser.
Gennem disse mgder var der stort potentiale for, at kunstnerne kunne hente inspiration til egne udtryk
og egen kunstnerisk praksis.

e Gennem mgdet med det konkrete hus og de konkrete medarbejdere kunne kunstnerne erhverve sig vi-
den om skolen eller museet som organisation og leeringsrum, de udstillede redskaber og kunstvaerker
samt rummets betydning.

e  Herudover kunne kunstnerne gennem samarbejde med arranggr og leerere/paedagoger fa viden om ste-
dets daglige praksis, de deltagende bgrn og unges — elevernes — forudsaetninger og forstaelser. Samtidig
var der mulighed for, at kunstnerne ved at observere og indga i bgrns og unges fortolkninger kunne udvi-
de egen forstaelse af de bergrte tematikker.

e Endelig var der et eksistentielt livslyst-potentiale, idet de deltagende kunstnere fik mulighed for dele lyst-
og meningsfulde oplevelse med de deltagende bgrn, unge og voksne.

Personlige og relationelle potentialer

e Kunstnere fik gennem samarbejdet med bgrn og unge mulighed for at relatere sig til disse pa en dben og
ligeveerdig made, og der var hermed potentiale for, at kunstnerne dels kunne udvikle forstaelse for mal-
gruppen, dels videreudvikle egne sociale kompetencer.

e Kunstnerne fik mulighed for at samarbejde med andre professioner i en anden kontekst og havde herved
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mulighed for at udvide deres forstaelse for og relation til voksne med andre forforstaelse og veerdier.

Didaktiske potentialer

Kunstnere fik gennem det praktiske arbejde med bgrnene mulighed for at udvide deres kendskab til de
deltagende bgrn og unge og afprgve og evaluere forskellige didaktiske greb i praksis.

Kunstnerne indgik i flere projekter i udfordrende didaktiske situationer. Dette bevirkede, at kunstnerne
indimellem fglte sig usikre og frustrerede, men det rummede ogsa potentiale for, at kunstnerne kunne
udvikle nye didaktiske metoder.

Kunstnerne kunne gennem Igbende evalueringer og planlaegning i samarbejde med leerere og paedagoger
reflektere over, hvad der i de konkrete processer virker, hvornar, hvordan og hvorfor. Hermed kan de vi-
dereudvikle egen didaktisk kompetence.

| de projekter, der havde en partnerskabsstruktur, og hvor bade kunstnere, leerere og arranggr deltog i
planlaegning og gennemfgrsel af forlgbene, var der szerligt store potentialer for, at kunstnerne kunne ud-
vikle didaktisk kompetence ved Igbende pa ligevaerdig vis at udveksle didaktiske refleksioner med leererne
og arbejde sammen i konkrete praksisser.

Leerings- og udviklingspotentialer for det deltagende padagogiske personale

Kunstprocesrelaterede potentialer

Indtryk

Leererne og paedagogerne fik en raekke kunstoplevelser bade i mgdet med kunstnerens egen praksis og
gennem overvearelse af de deltagende bgrns og unges kunstbaserede processer. De oplevede pa fgrste
hand kunsten, som den fremstar i museer og i kunstnerens demonstration af egen praksis. De overveare-
de eller deltog i forskellige kunstbaserede aktiviteter, som de vurderede som bade positive og lzererige.
Gennem dette mgde med kunstneren og de kunstneriske udtryk var der et potentiale for, at det paedago-
giske personale fik videreudviklet deres forstaelse af den bergrte kunstarts egenart og betydning.

Udtryk

Leererne og paedagogerne fik i Fortaellinger i Lokalsamfundet mulighed for selv at arbejde med at skabe og
fortaelle historier. De havde hermed direkte mulighed for at erhverve sig kreative og fortallermaessige
kompetencer. | de gvrige projekter deltog leerere og paedagoger ikke aktivt i de skabende processer, men
de havde mulighed for at observere bgrn og unges arbejde sammen med kunstnerne. Gennem disse ob-
servationer var der muligheder for, at lzerere og padagoger kunne fa ideer til, hvordan anvendelse af
kunstneriske arbejdsmetoder kunne skabe rammer for bgrn og unges kreative udforskning af formsprog
og kunstneriske genrer.

Indhold

| alle projekter var der en tematisk indholdsdimension, som leerere og padagoger gennem observation af
og deltagelse i de kunstbaserede aktiviteter kunne fa en ny forstaelse af.

| flere projekter havde indholdet en subjektiv karakter, hvor malet var at dele og udtrykke oplevelser af
og i verden. Hermed havde lzerere og padagoger mulighed for dels at erhverve sig en forstaelse for deres
bgrn og unge, dels at spejle egne forstaelser i de deltagende bgrn og unge og hermed udvikle forstaelse
ikke bare for de deltagende bgrn og unge, men ogsa for sig selv.

Endelig var der et glaedes- og livslyst-potentiale, idet de deltagende voksne fik mulighed for at fa og dele
lyst- og meningsfulde oplevelser med hinanden og de deltagende bgrn og unge samt at opleve kunst som
kilde til inspiration, forundring og glaede.

Personlige og Relationelle Potentialer

Leerere og paedagoger indgik i flere projekter i uvante processer med uvante mal og metoder. Dette be-
virkede, at de indimellem fglte sig usikre og frustrerede, men det rummede ogsa potentiale for at udvide
egne granser og bruge nye sider af sig selv.

De fik ved at deltage i de kunstbaserede processer bade som aktgr og observatgr mulighed for at se hin-
anden pa nye mader og fa en fglelsesmaessig forstaelse af hinanden samt en teettere relation indbyrdes
De fik ved at deltage i og iagttage bgrns og unges processer gje pa nye sider af de deltagende bgrn og
unge, hvilket skabte mulighed for nye forstdelser af og nye relationer til dem.
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De fik mulighed for at samarbejde med en kunstner og havde herved mulighed for at udvide deres forsta-
else for og relation til en person med andre livsvalg, forforstaelse og vaerdier.

Didaktiske potentialer

Leerere og paedagoger kunne ved at samarbejde med kunstneren og iagttage kunstnernes made at relate-
re sig til de deltagende bgrn og unge og fa inspiration til egen didaktiske praksis bade i relation til under-
visning i de kunstneriske fag, som metoder i anden fagundervisning og som redskaber i det daglige paeda-
gogiske arbejde.

Leerere og paedagoger kunne gennem Igbende evalueringer og planlaegninger i samarbejde med kunster-
ne reflektere over, hvad der i de konkrete processer virker, hvornar, hvordan og hvorfor. Hermed kan de
videreudvikle egen didaktiske kompetence.

| de projekter, der havde en partnerskabsstruktur, hvor leerere og paedagoger deltog i planlaegning og
gennemfgrsel af forlgbene, var der szerligt store potentialer for, at laererne kunne udvikle egen didaktisk
kompetence ved Igbende at udveksle didaktiske refleksioner med kunstneren og samarbejde i konkrete
praksisser.

| Fortzellinger i lokalsamfundet indgik dels en intensiv laererworkshop, dels at leerere og paedagoger selv
skulle forteelle historier for de deltagende bgrn. De metoder, som leerere og paedagoger arbejdede med
pa egen krop, var de samme, som de siden anvendte i arbejdet med eleverne. Dette projekt rummede
derfor udstrakt potentiale for at leerere og paedagoger udviklede bade kunstneriske, personlige, relatio-
nelle og didaktiske kompetencer.

Leerings- og udviklingspotentialer for arranggrer

Organisatoriske potentialer

I alle projekter var det arranggren, der primaert udfaerdigede ansggningen. | dette arbejde med at udvikle
og beskrive projekterne var der potentiale for bade at inddrage didaktiske og kunstneriske refleksioner i
arbejdet med idéudvikling og beskrivelse af mal, metoder og tidsplan. | de projekter, hvor der var en
partnerskabsstruktur, og hvor alle parter i et eller andet omfang var inddraget, var det muligt allerede pa
ansggningsniveau at reflektere og idéudvikle sammen. Laerings- og udviklingspotentialet i disse projekter
var derfor i ansggningsfasen szerligt store og afggrende for det videre forlgb.

| de eksterne projekter, hvor projektet var en gentagelse eller videreudvikling af tidligere projekter, var
slutbrugerne ikke inddraget i ansggningsprocessen, og udviklings- og laringspotentialet var derfor mindre
end i de projekter, der havde en partnerskabsstruktur.

| alle projekter var der potentiale for at udvikle erfaring med at skrive ansggninger. Der var dog ulige
muligheder for at udvikle erfaring pa dette felt, idet de projekter, hvor enten en skole eller en kulturinsti-
tution var arranggr, havde mulighed for at benytte en specialiseret og Ignnet medarbejder til dette arbej-
de. | de projekter, hvor kunstneren var arranggr, havde disse omvendt hverken budget til eller special-
kompetence inden for udfeerdigelse af ansggninger. Denne skaevvridning pavirkede ogsa den potentielle
leering omkring ansggningsudfaerdigelse og gav i HKO-udvalgets behandling af ansggningerne en ansgg-
ningsmasse af meget forskelligartet udformning.

Herudover arbejdede arranggr i alle projekter med at organisere projektet tidsmaessigt, lokalemaessigt og
med udvalgelse og inddragelse af slutbrugere. Der var hermed potentiale for at udvikle logistiske og or-
ganisatoriske kompetencer. Ogsa i forhold til disse processer var der en skaevvridning mellem de projek-
ter, hvor kunstnerne var arranggrer, og de projekter, hvor det var en skole eller kulturinstitution, der var
arranggr.

Endelig indgik arranggr som projektleder i 5 ud af 6 cases, hvilket rummede potentiale for at udvikle pro-
jektledelseskompetencer
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Kunstprocesrelaterede potentialer

Arranggren fik ved at rammesaette og eventuelt deltage i mgdet med kunstnerens praksis en raekke
kunstneriske oplevelser. Disse oplevelser rummede potentiale for, at arranggrerne fik videreudviklet de-
res forstdelse af den bergrte kunstarts egenart og betydning.

Der var yderligere potentiale for, at arranggren ved at rammesaette og eventuelt deltage i bgrns og unges
arbejde med den tematiske indholdsdimension kunne udvikle en ny forstdelse for de tematikker, der blev
belyst.

| flere projekter havde indholdet en subjektiv karakter, hvor malet var at dele og udtrykke oplevelser af
og i verden. Hermed havde arranggr mulighed for dels at erhverve sig en forstdelse af bgrn og unge, dels
at spejle egne forstaelser i de deltagende bgrns og unges.

Endelig var der et eksistentielt livslyst-potentiale, idet de deltagende voksne fik mulighed for at fa og dele
lyst- og meningsfulde oplevelse med hinanden og de deltagende bgrn og unge og at opleve kunst som
kilde til inspiration, forundring og glaede.

Relationelle potentialer

Arranggrerne fik mulighed for at samarbejde med andre professioner i en anden kontekst og havde her-
ved mulighed for at udvide deres forstaelse for og relation til samarbejdspartnere med andre forforstael-
se og veerdier.

Arranggrerne fik mulighed for at lzere en gruppe bgrn at kende og udvikle relationer til disse.
Arranggrerne oplevede nye sider af personale og bgrn og kunne herigennem udvikle ny forstdelse for
disse personer og nye relationer, som kan indga i deres institution.

Der var hermed potentiale for, at arranggren kunne udvikle egne relationelle kompetencer.

Didaktiske potentialer

Arranggrer kunne gennem observationer af de konkrete forlgb og kunstnernes samspil med de deltagen-
de bgrn og unge udvide deres viden om og forstaelse af de deltagende bgrn og unge.

Arranggr kunne ved at samarbejde med kunstnerne og iagttage kunstnernes made at relatere sig til og
arbejde med bgrnene pa spejle egen made at relatere sig til og arbejde med bgrnene pad og herved fa in-
spiration til at udvikle egen praksis.

Arranggr kunne gennem Igbende evalueringer og planlaegninger i samarbejde med kunsterne og egne
medarbejdere reflektere over, hvad der i de konkrete processer virker, hvornar, hvordan og hvorfor.
Hermed kan arranggren videreudvikle egen didaktiske kompetence.
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