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Forspil

Neaerveerende rapport er en ekstern teaterfaglig evaluering af det farste Statsen-
semble for bgrneteater i Danmark. Det er en undersggelse og vurdering af, hvor-
dan det kunstnerisk set er gaet for Corona La Balance, og en undersggelse af og
stillingtagen til hvordan teatret har taenkt sig at bruge den sidste halvdel af deres
3-arige Statsensemble for bgrneteater-periode. Men det er i lige sa hgj grad et
studium i og en betragtning over Statsensemble for bgrneteater-ideen som sa-
dan. Et begrundet kik pa, om ordningen er veerd at viderefgre. Samt en reekke
anbefalinger til kriterier for hvordan man, via Kunstradet, kan arbejde pa at sikre,
kvalitetsudvikle og synligggre moderne dansk scenekunst for bgrn og unge.

Den 19.maj 2004 vedtog Kunstradet et kommissorium vedrgrende etablering af
et Statsensemble for begrneteater. Formalet med at oprette et Statsensemble for
barneteater var ifglge notatet "at styrke og udvikle det moderne bgrneteater samt
skabe stgrre synlighed”. Og udvaelgelsen skulle ske "pa baggrund af kriterier om
haj kunstnerisk kvalitet, et vist internationalt niveau, teatrets visioner og teatrets
kunstneriske potentiale.”.

Knap 7 maneder senere, den 1.december 2004, pegede Kunstradet, efter indstil-
ling fra Scenekunstudvalget, i feltet af 18 ansagere, pa Theater La Balance og
Corona Danseteater, som havde ansggt sammen. Under navnet Corona La Ba-
lance indledte de to fusionerede teatre den 1.juli 2005 deres trearige periode som
Statsensemble for bagrneteater (se afsnit 3).

At Statsensemble-ordningen skulle evalueres, var bygget ind i kommissoriet som
et krav med felgende ordlyd: "Der skal i foraret 2007 foretages en teaterfaglig
evaluering af ordningens etablering, af driften af statsensemblet, af de produce-
rede forestillinger samt teatrets gvrige aktiviteter”.

Scenekunstudvalget besluttede i efteraret 2006 at undersgge muligheden for at
fa udarbejdet evalueringen eksternt. Og pa vegne af Kunstradet indgik Scene-
kunstudvalget i december 2006 en aftale med undertegnede, Kirsten Dahl, om at
udfgre opgaven. Aftalen byggede pa et oplaeg, hvor jeg skrev, at "formalet med
evalueringen er at komme med en teaterfaglig fremadrettet vurdering af Statsen-
semble-ideens frugtbarhed og relevans belyst gennem det farste Statsensemble
for barneteater, Corona La Balance mht. drift, forestillinger og avrige aktiviteter”.
Oplaegget indeholdt ogsa en forelgbig disposition for evalueringen, samt en frem-
lzeggelse af den metode og de kvalitetsparametre, som rapporten ville komme til
at bygge pa (se afsnit 2).

Vbrd at bembrke sig ved denne evaluering er at:

Evalueringen har fundet sted "praecist” midtvejs i et forlgb. Pa et tidspunkt, hvor
Corona La Balance havde 'overstaet’ den indledende opstartperiode, afviklet for-
udgaende salgs- og produktionsaftaler, gennemfgrt 3 af i alt 7 deciderede Stats-
ensemble for bagrneteaterproduktioner, naet at planlaegge en del aktiviteter, og
akkurat var midt i det afsluttende produktionsforlgb pa to nye produktioner. Et
m.a.o. graensemarkant og travit midtvejstidspunkt, hvor de fleste egentlige Stats-
ensemble for bagrneteater-aktiviteter endnu ikke er gennemfert og de deraf fgl-
gende erfaringer stadigt star tilbage at drage.

Det er ikke en evaluering af et 'almindeligt’ barneteater i forstaelsen et offentligt
stottet professionelt dansk bgrneteaterproducerende teater, men en evaluering af
det farste eksempel pa en ny ordning, iveerksat af et Kunstrad, som ogsa var det
farste af slagsen, efter indstilling fra et ditto ferste Scenekunstudvalg af sin art i
Danmark.



Det er en evaluering af en teaterfusion af to teatre, som — selvom voksne ogsa er
velkomne - primaert producerer og spiller forestillinger for bgrn og unge. Og som
ger det pa savel stationaere teaterscener, som via turné ud til skoler, biblioteker
kulturhuse, festivaler m.v. i bade Danmark og udlandet.

Det er en rapport om en teaterfusion, som har valgt hver saeson at producere fle-
re nye forestillinger og genopseette en del, og som tillige har valgt, at deres bud
pa et Statsensemble for bgrneteater ogsa skal handle om via laboratorievirksom-
hed at udforske og afpr@ve nye veje for et moderne barne- og ungdomsteater (se
afsnit 4 og afsnit 5).

Det er en rapport om to teatre, som i deres feelles ansggning indledningsvist talte
om, at de som Statsensemble for barneteater sa deres dream om et stort bagrne-
teaterhus i Kgbenhavn forvandlet til en realistisk mulighed, men som undervejs i
deres Statsensemble for bgrneteaterforlgb — efter en researchperiode — matte
veelge denne prioritering fra, uden at have droppet visionen om at en sadan syn-
lig platform engang kan lade sig gere.

Det er en rapport om to teatre, som ikke har fortrudt at de sagde ja til Statsen-
semble for bgrneteater-mandatet, selvom det har veeret og er et slidsomt pioner-
arbejde. En rapport om to erfarne og serigst arbejdende teatre, som ikke sggte
tilfeeldigt sammen. Men som gjorde det pa baggrund af et kendskab til og en
sympati for hinandens kunstneriske arbejde og udtryk. Som begge arbejdede
med scenebilledet som medforteellende element, veegtede det fysiske teater og
ofte brugte nykomponeret musik live i deres forestillinger. Og som i dag udtryk-
ker, at de har leert meget af hinanden og af de samarbejdspartnere, de har valgt,
heriblandt de italienske danseteaterkapaciteter, som de har kunnet besage og
invitere op som konsulenter i deres afprgvende og kunstneriske arbejde.

Det er en rapport om to teatre, som ikke absolut vil ggre noget nyt i deres Stats-
ensemble for bagrneteater-periode, men som interesserer sig for at have "fingeren
pa samtidspulsen” og at skabe noget som giver mening i tiden for deres publi-
kum. En rapport om to teatre som sammen ville forsgge at bryde mure ned mel-
lem de store stationaere voksenteaterinstitutioner og de sma (decentrale) opse-
gende barneteatre. En rapport om et Statsensemble for bgrneteaters stillingtagen
til og arbejde med synlighed. Og en rapport om et Statsensemble for bgrneteater,
som er sig bevidst, at man ikke via en Statsensemble for bgrneteater-ordning kan
kgbe sig til det bedste barneteater.

Neervaerende rapport er en undersggelse, vurdering og perspektivering af den
made, hvorpa Corona La Balance har valgt at udfylde de mange flotte, men ogsa
luftige mal og hensigter, som var skrevet ind i ans@gningsopslaget. Og rapporten
har, som noget centralt, villet teenke i helhed. Corona La Balance er bevidst
teenkt sammen med det decentrale, ops@gende og turnerende bgrne- og ung-
domsteatermiljg pa over 120 teatre, som de to teatre i 19 ar har veeret en del af
og stadig er en del af. Det er sket via en omfattende research, der har indbefattet
dialog med bade de professionelle barneteatres faglige organisation Bgrnetea-
tersammenslutningen (BTS), og - fordi en begraensning var ngdvendig -
organisationens 56 medlemsteatre (se afsnit 6).

Evalueringen er med dens fokus pa Statsensemble for b@rneteater-ordningen
teenkt ind i den bgrneteatersammenhaeng, som den fungerer i. Jeg har derfor ik-
ke, selvom det kunne have veeret kulturpolitisk interessant, bedt hverken kultur-
ministeren eller Kunstradet udtale sig i sagen. Min kontakt til opdragsgiver har
bestaet i, at Rhea Leman som formand for Scenekunstudvalget har besvaret

2



specifikke faktuelle spgrgsmal omkring ordningens etablering, og i at Scene-
kunstcentret v. Kirsten Sylvest og Vibeke True Igbende har besvaret spargsmal
og tilsendt mig efterspurgt materiale.

Vurderingen af forestillingernes kunstneriske niveauer, indholdsmaessige rele-
vans og publikumskontakt baserer sig pa mine egne selvoplevede mader med fo-
restillingerne og mine fagligt begrundede refleksioner (se afsnit 7).

En undersgagelse af hvad dem, det hele angar, bgrne- og ungdomspublikummet,
synes om Corona La Balance’s forestillinger, ligger uden for opdraget i denne
rapport. Det samme gor et studie i de mange forskellige teateropkaberes for-
ventninger til, begrundelser for og syn pa Corona La Balance og deres forestillin-
ger. Reaktioner fra publikum og presse kunne have suppleret mine vurderinger,
men det har der desveerre heller ikke veeret tid og ressourcer til.

Evalueringen daekker over et meget spaendende og kompleks forlgb, som rum-
mer mange flere aspekter og nuancer, end der her har veeret plads til at komme
ind pa. Der gemmer sig mange flere facetter i Corona La Balance’s virke end
rapporten anskueligggr. Fx udfoldede betragtninger omkring hvordan teatrets fo-
restillinger spiller sammen med nutidens bgrn og unge. Og der har ikke veeret tid
og plads til mere indgaende at komme med tanker om, hvordan Corona La Ba-
lance spiller sammen med den starre kulturelle, sociale og skonomiske virkelig-
hed, som teatret er en del af.

Det har veeret nogle uundgaelige fravalg, fordi jeg bevidst har valgt at ville teenke
evalueringen ind i den bgrneteatersammenhaeng som Statsensemble for bagrne-
teater-ordningen fungerer i, og fordi det centrale sigte har veeret at bringe tanker
om og refleksioner angaende selve Statsensemble for bagrneteater-ordningens
frugtbarhed og relevans pa banen (se afsnit 7 og 8).

Rapporten bestar af 8 afsnit. Jeg har tilstraebt glidende overgange og progressi-
on. Og for sammenhaengens og overskuelighedens skyld har jeg valgt at uddybe
en del af afsnittene i vedlagte bilag (se Bilagsoversigt).

Rapporten kan og vil ikke paberabe sig at vaere hverken rent objektiv eller rent
subjektiv. Den er skrevet af undertegnede, Kirsten Dahl. Dvs. den bygger pa min
dramaturgiske viden, min arelange erfaring pa omradet og mine konkrete mader
med bgrneteaterverdenens mange udfoldelser. Og den er forankret i mit kunst-
syn, som siger, at optreedende scenekunst i velfungerende og kvalitativ form er
en kommunikativ, eestetisk, her og nu oplevelsesorienteret optraedeform, som
rummer store muligheder for at berige bade sanser og tanker. Det er derfor ogsa
mig alene som heefter for de misforstaelser, fejl og mangler som matte veere.

Tak til Kirsten Sylvest og Vibeke True fra Scenekunstcentret, Rhea Leman for-
mand for Scenekunstudvalget, BTS og de mange enkeltteatre (hele 30 af 57) for
den tid | har brugt pa at besvare spargsmal og fgre samtaler. Tak til min spar-
ringspartner Karen Hannah for grundigt og konstruktiv sparring. Og frem for alt
tak til Corona La Balance som midt i to prgveforlgb op til to premierer velvilligt har
brugt tid pa at besvare spargsmal og ga i dialog med mig omkring dette evalue-
ringsarbejde.

Rigtig god laeselyst

Kirsten Dahl

Hgjbjerg den 28. februar 2007



2. Centrale spargsmal, fokuspunkter og forlab

Neerveerende rapport bygger pa mit indgaende kendskab til professionelt dansk
barneteater (se Bilag 1). Og dens analyser, vurderinger og anbefalinger bygger
pa mit kunstsyn, som uddybes i Bilag 2.

Centrale spR3rgsm-l

Evalueringen fokuserer pa kunstnerisk kvalitet. Dens sigte er fremadrettet, og
rapporten skal munde ud i en diskussion og perspektivering af Statsensemble for
berneteater-ordningens frugtbarhed og relevans. Derfor er jeg gaet frem efter
den kvalitative metodes principper med dybdegaende interviews og samtaler,
frem for kvantitative fakta. Og de centrale spgrgsmal, som jeg har segt begrun-
dede svar pa, har veeret:

1. Pa hvilken vis har det gjort en forskel at Danmark har haft et Statsensemble for
barneteater?

¢ Har Corona La Balance bidraget til at udvikle og styrke det moderne bgr-
neteater kunstnerisk set? Hvis ja, gennem hvilke tiltag og aktiviteter kan
det da spores? Pa hvilken vis kan man tale om at det moderne barnetea-
ter er blevet udfordret? Hvad er det som er blevet udviklet og styrket?

e Har Corona La Balance medvirket til at skabe starre synlighed pa omra-
det?

e Har den made hvorpa Corona La Balance forvalter Statsensemble for
bgrneteater-opgaven medvirket til at fremme bgrns mgde med den mo-
derne scenekunst, nar vi taler om bgrn i alle aldersgrupper op til 18 ar?,
og nar vi taler om mader med scenekunsten, som bade kan vaere sket
gennem stationaere og turnerende forestillinger?

e Har Corona La Balance kunnet tiltreekke sig international opmaerksom-
hed?

2. Hvilke perspektiver er der for fremtiden for de to teatre, nar Statsensemble for
barneteater-aftalen udigber?

3. Hvilke problemer peger udviklingen i Corona La Balance’s Statsensemble for

barneteater-forlgb pa, at man i et evt. kommende Statsensemble for barneteater
skal vaere opmaerksom pa, og hvilke styrker og fortrin er at se? Taler forlgbet for
at viderefgre praksis med et Statsensemble for bgrneteater? Og hvad synes i gi-
vet fald at vaere veerd at videreudvikle, og hvad bgr laves om?

Fokuspunkter
Rapportens fokuspunkter til naeranalyse har fglgelig veeret:
e De gennemfgrte forestillinger og de gvrige aktiviteters kunstneriske ni-
veau og seeregenhed
e De organisatoriske, formidlings- og markedsfgringsmaessige erfaringer
e Fremtiden — aktiviteter i resten af aftaleperioden og Corona La Balance’s
planer bagefter
e Oplevelser af og holdninger til Statsensemble for bgrneteater-ordningen i
Corona La Balance, i BTS og i barneteatermiljget i det hele taget

Forli3b

Evalueringen forlgb i falgende faser, hvor de enkelte fasers opgaver og arbejder
naturligt spandt sig ind i hinanden, og hvor jeg undervejs i tre omgange har mod-
taget sparring: 1. Opstart, 2. Selvevaluering, 3. Dialog, 4. Opfglgende samtaler,
afklaring og intensiveret skrivefase, 5. Udarbejdelse af rapport, 6. Afsluttende fin-
pudsning, og 7. Aflevering og forelaeggelse for Scenekunstudvalget og Kunstra-
det (se ogsa Tidsplan for evalueringsforlgbet i Bilag 3).
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3. Historik

En usynlig teaterverden af spbregen kvalitet

Dansk bgrne- og ungdomsteater er en mangfoldig samling af teatre. Over 120
teatre, hvoraf et fatal har fast scene og under halvdelen (53) i seeson 2006-2007
modtog produktionstilskud (kilde: Den R3de Brochure, Teater for b3rn og unge,
2006-2007) De fleste forestillinger bliver spillet opsggende og turnerende. Pa
skoler og biblioteker, i kulturhuse, og som gaestespil pa kollegaers teatre.

Dansk bagrneteater er udsprunget af og bygger videre pa en gruppeteater-
tradition, hvis saerkender er intensitet, neerhed, gjenhgjde og nutidsorientering.
Intet emne er for farligt, alvorligt eller udelukket pa forhand, og formudtrykkene er
mange, udfordrende og i sublim form: bevaegende og fyldt med kunstnerisk magi.
Dansk bgrneteater misforstas tit som vaerende én genre. Sikkert fordi den episke,
fortaellende form fylder og har fyldt meget. Men omradets teatre udtrykker sig
gennem savel performance, dans, opera, forteelleteater, mime, masketeater,
animations- og dukketeater, gadeteater, musikdramatiske udtryk, teknologisk
fremmeligt multimedieteater m.fl.

Dansk bgrneteater bliver ofte i udlandet kaldt verdens bedste barneteater. Men i
Danmark lever de mange teatre en meget eller helt usynlig tilvaerelse. Hvor de
fleste voksenteatre har mediernes bevagenhed og interesse, ma bgrneteatrene
pa en helt anderledes made kaempe for at blive set og skrevet om.

| mange miljger og kredse er dansk bgrneteater forbundet med stor uvidenhed og
mange fordomme. Mange er af den formening, at der er tale om unuanceret ama-
taristisk rabe-med-teater spillet af fallerede skoleleerere og andet godtfolk, som
gerne vil veere skuespillere. | udlandet er dansk barne- og ungdomsteater der-
imod er godt brand. En eftertragtet vare. Teater af hgj eller exceptionel hgj kvali-
tet. Udtryk som overrasker og som man gerne vil lzere af. En paradoksal kontrast-
fuldhed.

Dansk bgrneteater er en for den brede danske offentlighed ikke-eksisterende el-
ler anonym verden, som er styret af egne love og regler, og hvor man i mange til-
feelde kan tale om en form for proletarisering. Lange arbejdsdage, hvor det
kunstneriske personale ofte selv star for transport, sceneopseaetning, PR og ad-
ministration. Hvor selvlaerte arbejder sammen med uddannede faggrupper. Hvor
det slar udefra kommende hvor meget der eksperimenteres, hvor kollegialt og di-
alogisk serigst, der bliver arbejdet i produktionsprocesserne, hvor hgj forestil-
lingskvaliteten er, og hvor god og reel kontakten til publikum er.

Men der eksisterer ogsa lukkethed og fordomme i bgrneteatermiljget overfor fx
de store etablerede scenekunstinstitutioner. Og i takt med bgrneteatrets kunstne-
riske udvikling kommer der ofte en paradoksal og uheldig forstaelsesmaessig klaft
til syne mellem det, som teatrene med kunstnerisk aestetiske briller pa mener, er
godt bgrneteater, og det, de faggrupper, som kgber bgrneteater til deres skoler
og biblioteker ud fra en undervisningsmaessig og paedagogisk optik, mener.

18.mio og frem i lyset

Ideen om et Statsensemble for bgrneteater er nok opstaet i flere forskellige kon-
tekster. Bl.a. luftede BTS og UBOT (Udvalget for Barne- og Ungdomsteater),
ifolge BTS, tankerne om et Statsensemble for barneteater i de diskussioner, som
de, i Brian Mikkelsens farste tid som kulturminister, havde pa kulturministerielt ni-
veau om at fa skabt en sterre grad af lighed mellem de produktionsvilkar som
hhv. voksenteatrene og bgrneteatrene eksisterer under. Kunstradet tog ideen til
sig og udkrystalliserede den i sin handlingsplan fra 2003 (hvor bgrnekulturen blev
valgt som et satsningsomrade), som en beslutning om at der over 3 ar skulle af-
seettes 18 mio. Kunstrads-kroner til et Statsensemble for bgrneteater, som alle
teatre og gerne i nye samarbejdskonstellationer mellem teatre og/eller enkeltper-
soner, opfordredes til at sgge.



Kunstr-dets hensigt

| kommissoriet var der udover den overordnede malsaetning om "at styrke og ud-
vikle det moderne bgrneteater samt skabe stgrre synlighed”, nedskrevet en reek-
ke krav og hensigter. Ifglge notatet skal et Statsensemble for barneteater:

medvirke til fremme af berns made med den moderne scenekunst

e med sine samlede aktiviteter kunne daekke alle aldersgrupper for barn og
unge op til 18 ar

¢ udbyde sine produktioner som bade stationaere forestillinger og turnefore-
stillinger

e have turneforestillinger af et markant omfang” som spiller savel i Dan-
mark som i udlandet

e producere forestillinger af en "veesentlig kunstnerisk kvalitet, som skal
kunne tiltraekke sig international opmeerksomhed

e kunstnerisk, organisatorisk og administrativt fungere pa et hgjt professio-
nelt niveau

Fra opslag til Corona La Balanceis —bning og endelige aftale

Den 4. juni 2004 udsendte Kunststyrelsen en pressemeddelelse, hvor der stod,
at der om en uge ville komme et opslag pa www.kunststyrelsen.dk, at ansgg-
ningsfristen var fgrst i september 2004, og at Kunstradet i starten af december
2004 blandt de indkomne ans@gninger ville udpege det Statsensemble for bgrne-
teater, som i en trearig periode, fra 1.juli 2005 og frem til 30.juni 2008, skulle virke
for en Kunstradsbevilling pa de 6. mio. kr. pr. ar samt evt. gvrige tilskud.

Der indkom 18 ansggninger, hvoraf 16 var fra eksisterende bgrneteatre (se Bilag
4). Scenekunstudvalget behandlede ansagningerne i flere etaper. De havde
samtalerunder. Og de besagte 4 slutkandidatteatre (som ifalge Barneteateravi-
sen nr.131. November 2004 var: "Randers Egnsteater, Gruppe 38 (med Teater
My), Teater Rio Rose (med Betty Nansen Teatret), og Theater La Balance sam-
men med Corona Danseteater”), inden de i november 2004 indstillede Theater La
Balance og Corona Danseteater til udpegning.

Den 17 august 2005 markerede Corona La Balance sin Statsensemble for bgrne-
teater-periode med en stor abnings-begivenhed ved Pakhus 11. Kulturminister
Brian Mikkelsen holdt taler, den italienske teatergruppe Teatrinviaggio lavede
sammen med bgrn et stort "blomstermaleri”, og der blev vist hele 5 forestillinger
af de to teatre. Der skulle imidlertid ga mere end et ar og fire maneder fra udpeg-
ningen 1.december 2004 til Corona La Balance’s endelige Statsensemble for
bgrneteateraftale formelt var pa plads i april 2006 (se Bilag 5).

De to fusionerede teatre
Theater La Balance og Corona Danseteater er to professionelle teatre som har
produceret og spillet forestillinger for b@rn, unge og voksne i naesten 20 ar.

Theater La Balance blev oprettet i 1988 af hollandske Marc van der Velden (som
er cand.mag. i teatervidenskab fra universitet i Utrecht) og danske Lotte Faarup
(som har to fysisk orienterede skuespilleruddannelser), og teatret havde premiere
samme ar pa Café Teatret med Sweet lonesome, en scherzo d’amore for to dan-
sende skuespillere, med begge teatrets stiftere pa scenen. To ar efter, i 1990, tog
teatret publikum og teatermiljget med storm med forestillingen Den standhaftige
tinsoldat, hvor Marc van der Velden og Lotte Faarup udover at vaere pa scenen
ogsa var med til at dramatisere eventyret.

Samme ar blev teatret optaget i Det Rejsende Berneteater (RBOT) og fik en
driftsstegtte, som muliggjorde, at de kunne leje sig ind i Smedehallen, - et tidligere
smedeveerksted i Vanlgse, som siden da har veaeret deres faste base. Siden 2001



har teatret modtaget driftsstatte fra det, som nu hedder Scenekunstudvalget (og
for hed Teaterradet).

At forteelle underfundige og vedkommende historier med enkle midler som vaeg-
ter det fysiske, det visuelle og det poetisk naerveerende var teatrets bestraebelse.
Teatret star bag i alt 22 forestillinger, hvoraf 7 decideret var for unge og voksne.
Allerede fra tredje forestilling begyndte Marc van der Velden at dramatisere og
instruere. Han har dramatiseret 9 og instrueret 14 af teatrets 22 forestillinger. Lot-
te Faarup fortsatte som spiller, men begyndte ogsa at dramatisere (5) og underti-
den isceneseette (1).

Flere opsaetninger er blevet nominerede og har vundet priser. Det samme geaelder
Marc van der Velden for sine instruktioner og for den indsats, han har gjort for at
fremme det professionelle bgrneteater.

Corona Danseteater blev stiftet i 1983 af den svenske koreograf Marie Lalander.
Den danske danser og koreograf Jargen Carlslund, som var med fra starten og
blev kunstnerisk leder i 1988, lod gradvist teatrets repertoire overga til i 1991
udelukkende at besta af turnerende danseteaterforestillinger for barn og unge.
Teatrets gnske var at skabe egne historier og formidle dem i et ligeveerdigt udtryk
af teater, moderne dans og nykomponeret musik. Corona Danseteater har siden
1989 kontinuerligt modtaget stgtte fra Teaterradet / Scenekunstudvalget. Jargen
Carlslund dansede selv med i mange af teatrets forestillinger, og var herudover
som hovedregel idémand og / eller koreograf pa teatrets i alt 22 forestillinger. De
forestillinger, han ikke stod for, blev skabt af stilmarkante instruktgrer og koreo-
grafer som fx Catherine Poher, Malte Claudio Lind, Mikala Bjarnov Lage og Bir-
ger Bovin.

Ogsa Corona Danseteater var et prisvindende teater. Den fgrste Reumertpris
som blev givet i kategorien Arets Bedste Barneteaterforestilling gik i 1999 til
Happy End. Og i 1999 modtog teatret Danmarks Teaterforeningers bgrneteater-
pris for Happy End.

Laes mere om de tre kunstneriske drivkreefter og de to teatre i Bilag 6 og pa
www.labalance.dk og www.coronadanseteater.dk.)

Fusionen Corona La Balance er udtryk for et mgde mellem to forskellige udtryks-
former: Theater La Balance kom med en stor erfaring i at tolke klassiske veerker
og i at dramatisere litteraere oplaeg, mens Corona Danseteater altid havde skabt
sine forestillinger som originalvaerker. Samtidig er de to teatre, som naevnt, begge
optaget af scenebilledet som medfortaellende element, de lsegger stor vaegt pa
det fysiske teater, og bruger ofte nykomponeret, levende musik i deres forestillin-
ger.

De to teatres Statsensemble for b3rneteater-visioner

| feellesans@gningen betoner de to teatre, at de mener, de vil kunne bidrage med
en vaesentlig kvalitet og fornyelse til dansk barneteater, fordi deres scenekunst-
neriske udtryk komplementerer hinanden “"ved at repreesentere hver sin gen-
re....og ved desuden at bidrage med hvert sit "speciale” (se ovenfor).

De naevner at deres drgm om et stort teaterhus for scenekunst for barn og unge
med beslutningen om oprettelsen af et Statsensemble for barneteater pludselig
bliver forvandlet til en realistisk mulighed, men siger samtidig, at det vaesentlige
ikke er selve huset eller placeringen, "men det at skabe en mere dynamisk enhed
med kapacitet til at Igfte starre opgaver end dem, de danske bgrneteatre hidtil
har kunnet |afte”.

De betoner at udgangspunktet i det kunstneriske arbejde i et Statsensemble for
barneteater vil veere de kvaliteter, de hidtil har lagt vaegt pa i deres forestillinger,
"at skabe udfordrende og vedkommende forestillinger der mader publikum i
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gjenhgjde”. Og neevner samtidig, at de gerne vil bruge deres viden og erfaring pa
ogsa "at kunne arbejde med stagrre produktioner” fx med “op til 10 medvirkende”.
At de gerne vil afprave det at spille for et stgrre publikumsantal end det vante
maksimum pa 60-150. At de "vil prioritere udviklende arbejde i form af laboratori-
er og workshops som dels er konkret forestillingsmalrettede og dels abne for det
avrige teater og kunstmiljg. Og at de vil veegte udvekslingen med udenlandske
barneteatre hoijt.

4. Corona La Balance - fakta

Theater La Balance og Corona Danseteater havde pa sammensmeltningstids-
punktet hver deres kunstneriske drivkraefter, produktioner og produktionsplaner,
hver deres organisationsform med bestyrelser og vedtaegter, hver deres admini-
strationer, skonomier og geografier (fysisk og virtuelt). Fusionen betad, at noget
blev viderefart og sluttet sammen, mens andet skulle bygges op fra nyt.

Nyt navn, ny forening, ny bestyrelse, ny administration og ny hjemmeside

De to fusionerede teatre lod deres teatres titler smelte sammen og kaldte sig Co-
rona La Balance. Organisatorisk dannede teatret en ny forening med bade gen-
gangere og nye ansigter i bestyrelsen (se Bilag 7). Virtuelt oprettede de en ny
hjemmeside, www.corona-la-balance.dk. Fysisk set beholdt de deres teatres re-
spektive lejede lokaler i Kebenhavnsomradet (Rentemestervej 80, KBH NV og
Smedehallen, Kastanie Allé 14 i Veerlgse), mens den ny og starre feellesadmini-
stration flyttede ind i nylejede lokaler pa Rentemestervej 80.

FirkiGver-ledelse og Rvrige ansatte

De tre kunstneriske drivkraefter gik sammen i en feelles ledelse, som ud over at
have det kunstneriske ansvar for teatret og de enkelte produktioner, havde for-
skellige andre ansvarsomrader, mens Erling Bakholt, som havde vaeret admini-
strator pa Theater La Balance siden 2001, blev administrativ leder for Corona La
Balance.

Herudover har Corona La Balance 4 fastansatte: en teatersekreteer, en presse-
og PR ansvarlig, en leder for produktion og teknik, og en turnekoordinator (se og-
sa Bilag 8).

@vrigt personale anseettes ad.hoc. Fx det kunstneriske personale til produktioner
og forskellige projektanseettelser til teatrets gvrige aktiviteter.

| alt voksede Corona La Balance mandskabsmeessigt fra de to teatres fgr hhv. 4-
5 (TLB) og 1 (Corona Danseteater) ansat(te) til 8 fastansatte og ca.95 lgst ansat-
te og projektansatte i snit pr. ar (Saeson 05-06).

9.mio. kr. pr. —r

Corona La Balance havde i deres ansggning budgetteret med et tilskud pa 9.mio.
kr. pr. ar. Og det blev den finansiering, som Statsensemble for bgrneteater kom
til at kare efter, fordi de inden Statsensemble for barneteater-start havde en sam-
let statte til de to farste saesoner (05-06 og 06-07), som sammen med den sup-
plerende bevilling som Scenekunstudvalget i den sidste del af Statsensemble for
berneteater-periode (07-08) ydede dem, belgb sig til 3 mio. kr. pr. ar. (Se i opstil-
lingen i Bilag 9 hvordan pengene er fordelt pa seesoner og fra hvilke offentlige
kasser, de kommer).

Regnskabsgkonomisk opnaede Corona La Balance i farste saeson et overskud
pa ca.1.1 mio. og i naeste saeson forventes regnskabet at balancere i forhold til
det budgetterede.



PR, formidling, marketing og salg

Corona La Balance har i alt 3 fastansatte til at varetage PR, formidling, marketing
og salg. Herudover bruger ledelsen ogsa en del af deres tid pa omradet (se Bilag
8).

| forhold til udlandet har Corona La Balance gjort opmaerksom pa sig selv via
Dansk ASSITEJ.

De har oprettet en engelsk hjemmeside. Hver saeson distribuerer de en engelsk-
sproget turnebrochure via udenrigs-ministeriet til alle danske ambassader. Via
Scenekunstudvalget har alle kulturattacheer modtaget materiale. De har selv
sendt ud til 2-300 festivaler verden over. Og de har specifikt malrettet bestemte
forestillinger til bestemte lande ved at sende specifikt materiale til mulige arran-
gerer i disse lande.

Indenlands har Corona La Balance udover en fast spilleaftale i Arhus med GRAN
teater for dans, indgaet faste spilleaftaler med bgrneteatre i de to starre byer
Odense (Skeegspire) og Aalborg (Jako-Bole Teatret), samt i indeveerende saeson
med Randers Egnsteater. De har arbejdet pa samproduktions- og/eller geeste-
spilsaftaler med voksenteatre og scener som Betty Nansen Teatret (Edison), Det
Kgl. Teater (Takkelloftet, Operaen), Kaleidoskop K2 og Aarhus Teater.
Markedsfaringsmaessigt bruger Corona La Balance ca. 3 gange sa mange penge
som Theater La Balance gjorde, og dobbelt sa meget pa annoncering, svarende
til ca.10-12% af teatrets samlede budget. Og antallet af opferte forestillinger var i
saeson 05-06 i alt 369, og seeson 06-07 (frem til den 20. februar 2007) i alt 198
opfarelser.

Forestillinger, laboratorier og udenlandsaktivitet

| den samlede Statsensemble for barneteaterperiode kommer Corona La Balan-
ce til at producere i alt 10 nye forestillinger. Ved evalueringens afslutning havde
de 6 af dem haft premiere. Hertil kommer 17 laboratorier, hvoraf 8 har fundet
sted, abningsarrangementet, 2 oplaeg om Statsensemble for bgrneteatervirket til
barneteatermiljget, og 6 gennemfarte og 3 planlagte udenlandsturneer.

| det falgende opsummeres aktiviteterne saeson for saeson, idet jeg henviser til
den uddybning, som findes i Bilag 10, Bilag 11 og Bilag 12.

Aktiviteter i 05-06:

Forud for Corona La Balance’s fgrste egentlige Statsensemble for barneteater-
planlagte nyproduktion Aeneas, gik 3 forestillinger, som alle var sat i produktion
inden fusionen: 1: Tre nptter varer dl3den, en montagepraeget og filmisk klippet
forestilling for barn pa 10 ar og opefter, om hvordan madet med dgden kan af-
stedkomme besynderlige reaktioner og kreevende vagenaetter, - men ogsa hjeel-
pe mennesker til at finde sammen. Pa baggrund af autentiske beretninger om
traditioner omkring dgden i et italiensk samfund har Lotte Faarup udviklet styk-
kets ide og koncept sammen med italienske Giulia Pataro, som spiller hovedrol-
len: en pige, som er omgivet af 4 andre spillere, der spiller et utal af roller. 2:
Energi, en danseforestilling for de 6 til 12-arige, hvor 3 dansere efter ide og in-
struktion af Jorgen Carlslund med ord, musik, lys og bevaegelser ’frit’ undersgger,
hvad der kan ligge i begrebet energi. Og 3: Soldans og M-nespil, en dansefore-
stilling for de 1 til 4-arige, hvor 3 medvirkende med afsaet i Per Ngrgards kompo-
sitioner med musik, bevaegelser, form, farver og lyd gar pa opdagelse i og sanser
ting i naturen og universet.

| Aeneas var alle tre kunstneriske ledere aktivt involverede, og forestillingen blev
co-produceret med Betty Nansen Teatret. | Marc van der Veldens omskrivning af
Vergils oldgamle helteepos Aeneiden stod 5 professionelle skuespillere, 15 unge
8.klassesstatister og 4 autentiske forteellere pa scenen i et forestillings-, integrati-
ons- og beskaeftigelsesprojekt for unge og voksne om det at flygte og veere
fremmed.




Saesonens 7 genopsaetninger var Theater La Balance’s: Elefant og Krokodille,
Prinsessen p- Prten, Pigebanden og Historien om den lille farbror, og Corona
Danseteater’'s Mystisk p- 3.sal, Balance, og Tolo p- vej.

Med hensyn til udenlandsaktiviteter instruerede Marc van der Velden Galefyrsten
i Beograd i regi af Dansk ASSITEJ og to serbiske teatre. Og fglgende forestillin-
ger var pa turné: Tolo p- vej (Tyrkiet), Historien om den lille farbror (Rusland),
Elefant og Krokodille (Finland og i Serbien og Montenegro), og Energi (Sverige).

Laboratorievirksomheden bestod af: 1: en Interaktionsworkshop, hvor dramatiker
Troels C. Jacobsens arbejdsmetoder blev afprgvet pa dansere for at blive kloge-
re pa, hvordan dans kunne indga i IRL (In Real Life), som skulle produceres i
naeste seeson. 2: en Stemmeworkshop med Nadine George, hvor intentionen var
at give de 5 professionelle skuespillere og de 4 historieforteellere pa Aeneas-
produktionen et basalt stemmeveaerktgj at arbejde med. 3: en Studietur til Torino,
hvor produktionsteamet bag en anden af naeste saesons forestillinger, Vejen til
min far, udfra oplevelsen af Abbondanza/Bertonis forestilling Polis, skulle fa et
indblik i, hvordan det italienske kompagni arbejder med at kombinere dans og
tekst. 4: en raekke magder omkring formidling, hvor teaterkontaktleerere og Corona
La Balance mgdtes for at skabe en gensidig forstaelse mellem teater og formidle-
re for, hvordan man kan udvide oplevelsen af et mgde med kunsten gennem fx et
forarbejde eller et efterarbejde i forbindelse med en given forestilling. 5: et abent
morgentrbningstilbud. Og 6: Samarbejde vedr. dramatik i form af Marc van der
Veldens instruktion af Dramatikervaeksthustekster.

Endelig planlagde og gennemfarte Corona La Balance, som naevnt, en stor ab-
ningsbegivenhed i august 2005, og de holdt opleeg om deres virke og planer pa
to festivaler i bgrneteatermiljget.

Aktiviteter i 06-07:

De 2 nyproduktioner, som begge la fgrst i 2007 var 1: Jgrgen Carlslunds og Tro-
els C. Jakobsens rollespils- sit-com- og filminspirerede teater- og danseforestil-
ling IRL (In Real Life) for unge fra 13 ar og opefter om at finde sin plads i virkelig-
hedens verden. Intentionen er, at de 6 medvirkende tilbyder publikum reel med-
bestemmelse pa forestillingens forlgb og udfald, og inviterer de unge ind i et uni-
vers, som matcher de unges egne urofyldte og identitetssagende liv. Og 2: Vejen
til min far, hvor Lotte Faarup og Sven @rng, bl.a. pa baggrund af virkelige udta-
lelser fra faedre og sgnner, har skrevet en tekst for publikum fra 9 ar og opefter
om en dreng, som savner sin fraveerende far og opsgger ham. Med konsulent-
hjeelp fra de to internationalt anerkendte dansere og performere fra Compagnia
Abbondanza Bertoni har Lotte Faarup instrueret forestillingen i et rum, hvor sce-
nografien kun bestar af lys, udfra den udfordring at unders@ge, hvordan dans kan
pavirke teater.

De 4 repremierer er Elefant og Krokodille, Tre nptter varer d3den, Soldans og
M-nespil, og Energi. Og til april 2007 sgsaetter Corona La Balance, som den fgr-
ste af sin art i Danmark, en international festival for scenekunst for bgrn og unge,
SpringFestival 2007 i Kgbenhavn. Pa programmet kommer 7 danske og 5 uden-
landske forestillinger deekkende en bred vifte af genrer og udtryksformer indenfor
moderne scenekunst for bagrn og unge (se www.springfestival.dk).

Pa 'udenlandstapetet’ spillede: Historien om den lille farbror i februar 2007 for
overlevende bgrn fra gidseldramaet i Beslan, og felgende 3 turneer er planlagt:
Elefant og Krokodille (Spanien, marts 2007 og USA, Broadways New Victory
Theatre, maj 2007, som led i et kulturministerielt finansieret fremstad for dansk
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barneteater i udlandet, sammen med Carte Blanche, Teater Refleksion og Teater
My, Gruppe 38 og Sofie Krog Teater), samt Tolo p- vej (Kina, maj-juni 2007).

Laboratorievirksomheden bgd i august 2006 pa en Danseteaterworkshop med
Abbondanza/Bertoni, hvor produktionsholdet bag Vejen til min far sammen med
15 udefra (fra barneteatermiljget, den klassiske ballet, Cantabile 2 og statens
skuespillerskoler) arbejdede pa gulvet med den sezerlige fysiske og stiliserede
made, hvorpa kompagniet kombinerer det talte ord, den dramatiske handling og
skuespillerens karakterarbejde med dansens abstrakte og kropsligt sanselige ud-
tryk. | efteraret 2006 og februar 2007 fortsatte og fortseetter arbejdet med Formid-
ling i en raekke dialogiske forlab med formidlere om forskellige indfaldsvinkler til
at formidle teater, fx Kassedans om sma bgrns mgde med kunst, og projekt Den
bl- dr-be, som er en undersagelse af hvor stor betydning en lille detalje kan ha-
ve. Som det farste workshopmodul af 3 under overskriften Det kreative arbejde
bliver Impulsivitet sat i veerk i uge 21 i 2007 med det formal at lade en reekke invi-
terede teatre undersgge den fgrste inspiration, den irrationelle tanke, og hvad der
i det hele taget sker, hvis faanomenet impulsivitet gives frit Igb. Den dbne Mor-
gentrPning genoptages i maj-juni.

Og i uge 24 2007 er det planen at invitere 10 musikere og 10 teaterfolk til under
overskriften Levende musik i teatret at undersage, hvor graenserne mellem musik
og teater gar, og hvordan de to ting kan arbejde sammen pa nye mader. Corona
La Balance-internt er det en forundersggelse til Kong UBU, hvor musikerne er i
overtal (4 overfor 2) og hvor tanken er at afprgve, hvordan skuespillerne kan ar-
bejde uvant og greenseoverskridende med musik. Corona La Balance-eksternt er
det, som de gvrige workshops, et gratis tilbud til inspiration.

Aktiviteter i 07-08:

| den sidste saeson har Corona La Balance planlagt at producere 4 nye forestil-

linger, genopseette 4 tidligere, og gennemfare 6 laboratorier. De har planer om,
men endnu ikke endelig besluttet, at arrangere en SpringFestival 08. Og endelig
ved de endnu ikke hvor udenlandsturneen gar hen.

De 4 pataenkte premierer er 1: Kong UBU, som beskrives som en vanvittig poli-
tisk komedie for barn mellem 8 og 12 ar. Lotte Faarup skal sta for instruktionen
og bearbejdelsen af Alfred Jerrys tekst, Jesper Egelund for musikken, og pa sce-
nen kommer to skuespillere og fire musikere. 2.: 100 historier og 1 til, som Marc
van der Velden — inspireret af Louis Jensens sprudlende barnebgger vil skrive og
instruere for barn fra 10 ar, er teenkt som en opdagelsesrejse i et skuffedarium
fyldt med historier. 3: Fejl er en danseteaterforestilling for bgrn fra 6 til 12 ar, hvor
Lotte Faarup og Jargen Carlslund stiller spgrgsmalene: Hvad er normalt og
unormalt, og hvordan bliver det bestemt, hvad det er, der er normalt, og Jargen
Carlslund vil instruere de 5 medvirkende dansere, som sammen med ham skaber
koreografien. Og endelig bliver den 4. og saesonens sidste: Forestillingen om
Kejserens Nye Klbder pa udkastplanet beskrevet som: "en teaterforestilling, en
guided rundtur og en speendende opdagelsesrejse i et” for barn over 6 ar. Den er
planlagt som en co-produktion med Aarhus Teater. Alle 3 kunstneriske ledere fra
Corona La Balance deltager sammen med teaterchef Madeleine Rgn Juul pa
produktionssiden, og ideen er, at spillerholdet skal besta af en blanding af skue-
spillere fra Aarhus Teater, skuespillerelever fra Skuespillerskolen ved Aarhus Te-
ater og skuespillere fra barneteatermiljget.

Genopsaetningerne er Energi, Tre nbtter varer d3den, IRL og Vejen til min far.

Saesonens 6 laboratorier er: 1: Processen (2. workshopmodul under Det kreative
arbejde), hvor 20 inviterede deltagere i uge 3 i 2008 vil undersage sider af den
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skabende proces som fx: Hvad er det der sker, nar vi skaber? Hvor laenge tager
det at fa en idé? Hvordan har vi det med at vaere i tvivl og med at befinde os i ka-
0s? 2: Reproduktion (3. workshopmodul under Det kreative arbejde), hvor 20 invi-
terede deltagere i uge 20 og 21 i 2008 vil arbejde med spgrgsmalet om hvordan
man holder en forestilling i live, som spilles for fyrretyvende gang, og derved sg-
ge at komme pa sporet af hvad livfuldheden er afhaengig af. 3: nok en Stemme-
workshop med Nadine George, 4: nok en Danseteaerworkshop med Abbondan-
za/Bertoni, 5: en fortsaettelse af formidlingsarbejdet, og 6: en gentagelse af Mor-
gentrbningstilbuddet.

5. Corona La Balance - indefra

Samtaler med Corona La Balance har vaeret en vigtig indgang til at forsta teatrets
aktiviteter og de bevaeggrunde de bygger pa. Dette afsnit bygger pa og bringer
citater fra de meget fyldige svar som teatret er kommet med pa de selvevalue-
ringsspegrgsmal, jeg har stillet dem og de efterfglgende dialogmgder, vi har haft.

Et Statsensemble for bl3rneteater skal gf3re en forskel

For Corona La Balance at se skal det at veere Statsensemble for bgrneteater vee-
re forbundet med “steerke kunstneriske visioner og nyteenkning” og en "vilje og
evne til at arbejde for bgrneteateromradet som helhed”. Det skal veere kunstne-
risk kvalitet, som berettiger til udnaevnelsen, plus det "at man magter det organi-
satoriske og har visioner, der kan udfylde den forskel, der bar veere i forhold til de
gvrige teatre”. De naevner, at det med dansk barneteaters mangfoldighed isaer er
pa starrelsen, der kan skabes en sadan forskel, nar man taenker indenlandsk,
mens starrelsen ikke er afggrende i forhold til udlandet.

Det innovative ma betragtes som en naturlig del af opgaven. Det ma ikke veere et
kriterium, at Statsensemble for bgrneteater skal gore en forskel ved at skulle
producere flere forestillinger, end andre barneteatre, og der skal kun produceres
forestillinger for flere publikummer af gangen, hvis der er kunstnerisk belaeg for
det. Det samme geelder opseaetning af starrelsesmaessigt store forestillinger, som
Corona La Balance neevner kan veere en mulighed at afpragve, da det er en erfa-
ring, som sjeeldent geres i miljget, fordi forestillingerne ofte er meget ens i stor-
relsen, fordi de er tilpasset "skolernes gkonomi og turnébilernes starrelse”.
Synlighedsmeessigt kan dansk bgrneteater ikke na laengere ud nationalt set, end
det leenge har gjort. Internationalt set er det enskeligt, men ogsa meget ressour-
cekraevende at gge udbredelsen. | forhold til synlighed nsevner Corona La Balan-
ce ogsa, at de savner en afklaring fra opdragsgivers side om hvorvidt man gn-
sker et nationalt stationzert teater eller et turnerende teater.

Rotationsprincippet finder de rigtigt under Statsensemble for barneteaters nuvee-
rende form. Men perioden skal veere 4 eller 5-arig, der skal afsaettes mere tid fra
Scenekunstudvalget har besluttet hvem der skal veere Statsensemble for bgrne-
teater til de(t) udpegede teater reelt skal fungere, og Scenekunstudvalget skal af-
saette mere tid til dialog og melde deres forventninger klarere ud.

Og endelig naevner Corona La Balance, at de endnu ikke har feerdigdreftet deres
visioner for et Statsensemble for bgrneteater, da disse haenger teet sammen med
de erfaringer, de er i gang med at gare.

SpPndende, inspirerende og udviklende

Corona La Balance er glade for at veere det, som de har defineret Statsensemble
for bgrneteater til at vaere, og de vil gerne have forleenget deres periode et ar. De
tre kunstneriske ledere forteeller samstemmende, at fusionen har veeret og er til
stor kunstnerisk inspiration.
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Lotte Faarup og Marc van der Velden har overfgrt noget af dansens sprog og ”lo-
gik” til deres Theater La Balance-made at skabe pa, og omtaler samarbejdet med
Jorgen Carlslund som "spaendende, inspirerende” og som ”et friskt pust at fa en
andens erfaringer, kunstneriske sensibilitet og ambitioner teet ind pa kroppen”.
Og Jorgen Carlslund forteeller, at det er udviklende at skulle kassere "plejer”, at
co-produktion er "en god og effektiv made at flytte sig pa”, at friheden fra alle de
funktioner, han fgr ogsa stod for, har gjort, at han kunstnerisk set har tilladt sig at
tage starre chancer, og at Corona Danseteater’s udtryk pa nogle felter er trukket i
teatrets retning.

En h-rd og slidsom start

Alle i ledelsen forteeller at opstarten var hard. Det var en keempeopgave, med ba-
re Y2 ars forberedelsestid at skulle indarbejde allerede forestillingssalgs- og fore-
stillingsproduktionsaftaler i konkretiseringen af de visioner, som de to teatre hav-
de nedfzeldet i deres ansggning. | ferste seeson var der 11 forestillinger pa reper-
toiret for et teater, som bade udadtil og indadtil var nyt. Der skulle bruges mange
kreefter pa at fusionere. Pa helt konkret at flytte fysisk sammen i én administrati-
on, at fa spundet de arbejdsgange og rutiner, som de hver iseer havde far, godt
sammen. At de som teater var vokset til en mandskabsmaessig sterre enhed be-
ted, at man skulle have lzengere kommunikationsgange til at fungere. Sidelgben-
de med at etablere sig indadtil, Ia arbejdet med at forberede og gennemfgre ab-
ningen, og skabe synlighed og profil udadtil.

Herudover fandt Corona La Balance det ikke tilfredsstillende, at det ikke stod klart
for dem, hvad det egentligt var, Kunstradet forventede, og de har savnet en mere
indgaende dialog og en tydeligere 'sadan synes vi det gar’- respons fra Scene-
kunstudvalget, fx en melding pa om forventningen var, at Corona La Balance
som Statsensemble for bgrneteater skulle etablere sig med et nyt synligt spille-
sted i Kebenhavn.

M-lIstyrede aktivitetsvalg og visioner

Corona La Balance aktivitetsvalg og visioner er styret af 5 ting: at abne dere, at
favne bredt, at vaere innovative, at vaere samlingspunkt for hele barneteaterom-
radet, og at skabe synlighed til bgrneteateromradet.

Bag ordene "at abne dare” ligger et gnske om at indga nye reelle samarbejder
med starre scenekunstinstitutioner. At fa bgrneteatret ind pa de store voksenteat-
re og arbejde sammen pa produktionsniveau, for derigennem - ved at laere af
hinanden - at nedbryde nogle af de regulaere fordomme og de kunstnerisk set
uhensigtsmeaessige skel, som er mellem de to verdener.

Efter at have samarbejdet med Betty Nansen Teatret (om Aeneas), forsggt sam-
arbejde med Det Kgl. Teater (om at leegge abningsarrangementet i Turbinehal-
lerne, om opfarelse IRL i TurboTown, og SpringFestival 2008), og have indledt et
samarbejde med Aarhus Teater omkring Forestillingen om Kejserens Nye KlP-
der, har Corona La Balance erfaret at vellykkethed er utrolig personafhaengig, og
at alfa og omega er, at man indledningsvist giver sig tid, afstemmer forventninger,
er i stand til at finde en faelles platform at arbejde videre pa, gensidigt respekterer
hinanden(s udtryk), er reelt interesseret, kan se at man begge kan have glaede af
samarbejdet, og er indstillet pa at seette pa spil og risikere. | modsat fald; hvis
samarbejdet bygger pa prestige, selvpromovering, akonomi eller noget rent prak-
tisk, er det tomt og dedsdemt.

| vendingen "at favne bredt” ligger et snske om at favne alders- og genremaessigt
bredt. Der ma ikke vaere tale om et pres eller et tvangsprincip. Der skal vaere
kunstnerisk belzeg for det. Corona La Balance har arbejdet med at udfordre deres
formsprog (se "at vaere innovative”), og mht. malgrupper har de helt sma og de
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unge staet i fokus. "Nybegynderne” for at vise, at 1 til 4-arige er i stand at tage
imod, kapere, og fa noget ud af meget abstrakte udtryk. De unge for at kommuni-
kere et indhold som taler til den identitetsmaessige og fysiske uro, de lever i, og
for at eksperimentere med et udtryk som formmaessigt matcher den interaktive
made, hvorpa de forholder sig til hinanden.

"At veere innovative” er forbundet med det at arbejde med nye mennesker, og
med laboratorievirksomhed, hvor man teaterinternt og/eller sammen med interes-
serede udfra, undersgger nye arbejdsformer og koncepter, for derigennem at fin-
de nye veje til udvikling af sit kunstneriske udtryk, for at udveksle erfaringer og
'networke’ pa tveers af teatre og genrer.

At professionelle skuespillere og amatgrer arbejder sammen i Aeneas og at for-
skellige kulturer har mgdtes har veeret en vigtig afpravning. Arbejdet med Troels
C. Jakobsen og dialogen med det uszedvanligt ofte inddragne pravepublikum til
IRL har understottet og styrket arbejdet med et ikke for afprevet formudtryk. Og
det at kunne invitere to fra Abbondanza Bertoni til Danmark for at afholde work-
shop for hele omradet og til at vaere konsulenter pa Vejen til min far, har ifelge
Corona La Balance veeret af kunstnerisk innovativ betydning.

| formuleringen "at vaere samlingspunkt for hele bgrneteateromradet” ligger @n-
sket om, at det, Corona La Balance ggr, skal komme omradet til gode. SpringFe-
stival 2007, Corona La Balance’s abningsshow pa Bgrneteaterfestivalen i Nykga-
bing Falster i 2006 og raekken af laboratorier naevnes som eksempler.

Og i forhold til gnsket om "at skabe synlighed til bgrneteateromradet” fortaeller
Corona La Balance, at de ikke har sat tal pa deres mal for synlighed. At begrebet
er en meget diffus storrelse. At de endnu ikke har og heller ikke i fremtiden har
planer om at lave forestillinger, som spiller for et starre publikumsantal, for der-
ved at vinde synlighed. At det godt nok var voksenteatrene som henvendte sig i
forhold til samarbejde, men at samarbejder og synlighed ad den vej kraever tid og
et feelles afsaet (jf. tidligere). At de havde forventet flere henvendelser fra udlan-
det som fglge af deres Statsensemble for bagrneteater status, men at forklaringen
nok ligger i, at udlandet henvender sig pa baggrund af sete forestillinger, og at
dansk bagrneteater i forvejen er et ret godt "brand” i udlandet. At de gar, hvad de
kan i forhold til udlandet, men at det er et meget ressourcekraevende felt (én
udenlandsturne kraever lige sa meget som en hel Danmarksturne), og at de ikke
kan vide, hvordan det ville veere gaet, hvis de fx havde halvtidsansat en person til
udelukkende at varetage udlandsomradet. At de havde forestillet sig, at de fra
dansk statslig side ville veere blevet brugt mere overfor udlandet i nationalt kul-
turpromoverende gjemed. At de havde troet pa en starre opmaerksomhed fra
pressens side. Ingen store dagblade mgdte op til abningen. Mediedaekningen er
steget, men Corona La Balance ved ikke, om det skyldes, at de producerer mere,
eller om det skyldes, at de er Statsensemble for bgrneteater. Det har hjulpet at
vinde internationale priser (se Bilag 6) og blive inviteret til New York (se Bilag 12).
Corona La Balance vurderer at deres aktiviteter er for lidt eventpraegede og ikke
rummer det konfliktstof og ikke profilerer sig pa de kendisser, som medierne of-
test gar efter. Og de neevner, at man selvfglgelig ikke kan vide, hvad der var sket,
hvis de i stedet for at ansaette en fuldtids PR-ansvarlig havde hyret et PR-bureau.
Corona La Balance understreger, at for dem er det vigtigt, at det, at sgge at ud-
vikle kunstnerisk interessante forestillinger, gar forud for arbejdet med at skabe
synlighed. De forteeller, at de bliver stadigt mere opmaerksomme pa at finde svar
pa hos hvem, de gerne vil skabe synlighed, og hvorfor. De opererer med en skel-
nen mellem synlighed i medierne, overfor beslutningstagere og bevilgende myn-
digheder, og overfor publikum og teateropkaberne.

De fortzeller, at de, efter at have veeret omkring Folketeatret, Edison, og flere an-
dre muligheder, som enten var fuldt optagede eller for sma, matte erkende, at det
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ikke var realistisk indenfor et Statsensemble for bgrneteaters rammer at fa byg-
get eller ombygget et fast centralt beliggende spillested i Kgbenhavn. Og i stedet
blev arbejdet med synlighed rettet mod synlighed i forhold til de enkelte forestil-
linger, synlighed overfor og i kommunikation med deres "primeerbrugere (leerere,
bibliotekarer, teaterforeningsfolk og andre formidlere)”, synlighed over for kolleger
og andre i teatermiljget ved hjeelp af aktiviteter og initiativer der kunne samle mil-
joet, samt det at sgsaette nytiltaget SpringFestival 2007. Corona La Balance poin-
terer dog, at dette ikke er ensbetydende med, at de har nedlagt ideen. Tvaerti-
mod. Der er behov for en fast og synlig platform for dansk bgrneteater og for in-
ternationale barneteatergaeste-spil. Og etableringen og driften af et sadant sted
ma hverken konkurrere med eller erstatte et Statsensemble for bgrneteaters ar-
bejde med at udvikle og nyteenke barneteateromradet, eller erstatte turnevirk-
somhed.

Et Statsensemble for barneteater og et barneteaterhus behgver ikke vaere adskil-
te starrelser. | tilknytning til et hus kunne der fx vaere en anneksscene, hvor
Statsensemble for bagrneteater eksperimenterede. Som Corona La Balance lige
nu ser interessen fra voksenteaterverdenen mener de, at man ger klogest i at la-
de et barneteaterhus blive bygget pa bgrneteatrenes egne praemisser, fordi det
derved bedst vil kunne bevare sin saeregne selvstaendighed. De fremholder, at
man, for at huset ikke far en vag og udvisket profil, ger klogest i at vende diskus-
sionen om et barneteaterhus pa hovedet og sperge: hvilke mennesker med gejst,
drivkraft og kunstneriske potentialer findes der? og sa bagefter skabe nogle
rammer til at huse disse.

Midtvejsrefleksioner

Her midtvejs forteeller Corona La Balance, at de fra i starten at satse meget bredt,
nu er begyndt at prioritere snaevrere, samtidig med at de holder fast i at produce-
re mange nye forestillinger. Og at de er blevet mere bevidst om, at det for dem at
se skal handle om, at man "basalt skal turde ga nye veje”.

Hvorvidt de som Statsensemble for bgrneteater har vaeret en dynamo for omra-
det, mener Corona La Balance at det endnu er vanskeligt eller umuligt at sige
noget om. Af flere grunde. Det, at de har valgt at sprede deres aktiviteter pa sa
mange omrader samtidigt, ger det sveert at ggre virkningen maerkbar og synlig.
Farst efter IRL og Vejen til min far (som var de forste 'rene’ Statsensemble for
barneteater-forestillinger efter Aeneas) kan man begynde at vurdere, om Corona
La Balance’s forestillinger gar en forskel. Og resultaterne af laboratorieprojekter-
ne vil fgrst kunne vurderes i slutningen af tredje saeson.

Tanker om fremtiden

Corona La Balance forteeller, at der er mange paradokser forbundet med det, at
aftaleperioden er begraenset til 3 ar. Fx er det "trist allerede nu at taenke pa at
skulle nedlzegge et teater, vi laegger alle kreefter i at optimere”. Da de ikke kender
deres fremtidige produktionsvilkar, kan det ende med, at de hver isaer sgger
driftsmidler, hvilket ikke hindrer dem i at fortseette samarbejdet. Samtidig har de
allerede ansggt Kunstradet om et ars Statsensemble for bgrneteater-forlaengelse,
med den begrundelse, at man ikke ud fra kun reelt et halvt ars egentlige Statsen-
semble for bgrneteater-erfaringer kan vurdere, om Corona La Balance’s arbejde
er med til at fremme den moderne scenekunst for bgrn i Danmark.

6. Corona La Balance - udefra

Da det centrale sigte med naerveerende evaluering er at taenke Statsensemble for
barneteater-ordningen fremadrettet sammen med bgrneteatermiljget i gvrigt, har
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jeg kontaktet BTS og omradets mange teatre. For overskuelighedens skyld hen-
vendte jeg mig til alle BTS’s medlemsteatre. | valget ligger ingen underkendelse
af omradets gvrige teatre. Jeg rundsendte en raekke spgrgsmal, hvor jeg bad sa-
vel organisationen som enkeltteatrene om at forholde sig til Statsensemble for
barneteater-ordningen, tilkendegive hvordan de synes Corona La Balance har
loftet opgaven, og fortaelle hvilke forventninger de har til Corona La Balance med
hensyn til den sidste del af deres tid som Statsensemble for bagrneteater. | alt 30
af 57 teatre svarede, jf. Bilag 13. Neervaerende kapitel bygger pa og bringer cita-
ter fra disse svar og samtaler.

BTS

Statsensemble for b3rneteater - et kvalitetsstrbbende teater for inyei midler

BTS forteeller, at den naturligvis helst ville have en generel styrkelse af bgrneteat-
renes produktionsvilkar via en generel forhgjelse af bevillingerne til hele omradet,
men at den, fordi den sa det som en ‘farbar vej’ i sin tid, stettede igangsaettelsen
af Statsensemble for bgrneteaterforsgget. At ideen sikkert var blevet rejst af flere
i forskellige sammenhaenge, og at de selv som organisation bragte ideen pa ba-
nen i kulturministeriel sammenhaeng i forbindelse med et af de mange teaterlovs-
revisionsmgder.

For BTS var og er det altafgerende, at der med stgtten fra Kunstradet er tale om
en forhgjelse af midlerne til bgrneteateromradet.

Af starste vigtighed for BTS er ogsa at sla fast, at et Statsensemble for bgrnetea-
ter "skal ses som en del af den danske barneteatertradition saledes, som den er
udviklet siden tresserne og ikke skal ses som en del af de store teaters nylige
mode med at satse mere pa store barne/ungdoms/ familie-forestillinger”. At et
Statsensemble for barneteater ikke bliver teenkt som “et hovedstadsfeenomen”,
men at "alle bgrneteatre — i hele landet — skal kunne udnaevnes”. Og at "et evt.
storre hovedstadsteater/gaestescene for bgrn og unge ikke blandes sammen
med Statsensemble-sagen” men betragtes som en selvsteendig sag, som BTS
som udgangspunkt er positive overfor.

Er disse forudsaetninger til stede gar BTS ind for et Statsensemble for bgrnetea-
ter. Udnaevnelsesperioden bgr veere 5 ar, og det vigtigste for et Statsensemble
for barneteater er, at det "vil straeebe meget bevidst efter — lidt hgjtideligt sagt — at
veere forbillede for resten af vores omrade, nar det drejer sig om forestillingernes
kvalitet.... at teatret har et sa tilstreekkeligt skonomisk grundlag, at man gkono-
misk kan holde til at begad bommerter”.

Corona La Balance T et socialt samarbejdende og dialogisk teater

BTS vil ikke som organisation udtale sig om Corona La Balance’s enkelte forestil-
linger. De roser teatret for dets samarbejdsinitiativer med de store teatre udenfor
bgrneteateromradet, - for ikke at trampe pa andre, - for klart at signalere samar-
bejdsvilje, - for teatrets laboratoriearbejde, og for "selv aktivt at informere om for-
soget — f.eks. pa Berneteaterfestivalen”. De fremholder, at ministeriet i hgjere
grad skulle "have taget medejerskab for forsgget” gennem fx ministerielle pres-
semeddelelser, ved mere aktivt at have fulgt forsgget og ved at vaere mindre
"treege i forhold til at bruge Statsensemblet i udenlandsfremstgd”. Organisationen
ger kritisk opmaerksom pa, at Statsensemble for bagrneteater-erfaringer skal finde
sted i en bedre deling og en starre og skarpere dialog med omradet, - at denne
erfaringsdeling er hele branchens ansvar, og - at den ikke kun skal veere mundt-
lig, men ogsa skriftlig. Og endelig statter de ubetinget Corona La Balance’s an-
ske om at fa forleenget fors@gsperioden med et ar.
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De enkelte BTS bgrneteatre

Enighed om midler - men uenige om fordelingsm-den

Alle de mange enkeltteatre, jeg fik spargeskemasvar fra og/eller talte med, mener
at det er en god ide at tilfere det danske bgrneteateromrade flere penge. Men
holdninger til, hvor pengene ger bedst gavn, kan groft opdeles i tre forslag. De
skal ga:

1. til ét Statsensemble for bgrneteater, som alle skal kunne sgge uanset
starrelse og gkonomi. Forberedelsestiden fra udpegning til start skal veere
lzengere. Perioden skal vaere 4-6 ar, eller 3 ar med mulighed for 3 ars for-
lzengelse. Der skal ske rotation, eller det skal vaere en fast ordning, hvor
chefen udskiftes hvert 4 ar, med mulighed for 4 ar ekstra. Kunstradet og
Scenekunstudvalget skal ikke lzegge sig for fast pa, hvad Statsensemble
for barneteater skal fokusere pa og hvad, deres preecise opgave er. Der
skal flere Statsensemble for bgrneteater-runder til, far man kan udtale sig
om ordningen. Statsensemble for barneteater skal opfordres til eller pa-
bydes at indga samarbejder og/eller co-producere med andre teatre fra
miljget og/eller andre innovative aktgrer. Og nogle naevner, at de(t) teater
som sgger mandatet i sin ansggning skal gare sig tanker om hvordan
de(t) vil "sta pa” og "sta af” ordningen.

2. til 5-10 sma begrneteatre, som med deres forskellige profiler og gerne un-
der en feelles administration danner et Statsensemble for barneteater,
som samarbejder utraditionelt, turnerer indenlandsk og repraesenterer
Danmark i udlandet.

3. til flere nyskabende scenekunstprojekter for bgrn og unge, sa der fx to
gange om aret fra et fast sted bliver produceret og spillet stadigt nye fore-
stillinger.

Forskellige meninger om hvad midlerne primprt skal g- til:

o il et eller flere barneteatre, som producerer og spiller forestillinger pa en
stationzer scene, som enten kan veere et 'rent’ barneteaterhus, eller et
hus, hvor et voksenteater med en velfungerende pr og administration og-
sa er. Og hvor det enten kan veere hele teatret, eller kun det kunstneriske
personale, som udskiftes efter en arreekke.

o il et eller flere teatre som driver turnevirksomhed med veegt pa, enten
mest indenlandsturné, eller pa bade turné i Danmark og udlandet, eller

¢ til bade stationzer og turnerende virksomhed.

Enten ja eller nej til en Statsensemble for b3rneteaterordning
Barneteatrene er som flest enten tilhaengere eller modstandere af Statsensemble
for bgrneteater-ordningen. | midten er en ganske lille ’det ved vi ikke nok om’ -

gruppe.

Nejsigerne mener at ordningen fastlaser mere end den friger. De mener, at et
Statsensemble for bgrneteater skaber afstand, hierarkier og splittelse pa omra-
det. At ordningen konkurrence-forvrider, sveekker sammenholdkraften, centralise-
rer, og potentielt skaber "falske eliter” internt i miljget. At sigtet med Statsensem-
ble for bgrneteater-ordningen er uacceptabelt utydeligt. At et Statsensemble for
barneteater rummer risiko for ‘teatermaskine’ med deraf fglgende fald i kunstne-
risk flyve-hgjde. At et Statsensemble for bgrneteater indskraenker mangfoldighe-
den og er medvirkende til at skabe ikke behgvede institutioner og fedtergvskultu-
rer. Mange oplever og tror ikke, at en Statsensemble for barneteater-ordning vil
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befordre miljgets kunstneriske udvikling. Mange tvivler pa, at et Statsensemble
for bgrneteater kan vaere med til at synligggre omradet; hgjest det udvalgte
Statsensemble for barneteater og/eller kulturministeren.

Jasigerne mener, at det er godt at satse eliteert. De mener, at et Statsensemble
for bgrneteater skal veere klassens afviger, 'vovepels’ eller 'ngrd’. At de(t) teater,
som opdragsgiverne tildeler ekstra midler, via sin seerstatus, har mulighed for at
gare en forskel. At et Statsensemble for bgrneteater skal vise vejen og veere ka-
talysator for den kvalitet, som gerne skal tegne omradet. At et Statsensemble for
barneteater qua sine udvidede rammer gives mulighed for at inspirere andre, kol-
legaer og publikum (bgrn savel som voksne) kunstnerisk set. At et Statsensem-
ble for bgrneteater kan vaere med til at abne dare til nye samarbejdspartnere. At
et Statsensemble for bagrneteater kan vaere med til at udvikle og tilfere barneteat-
rets scenekunstneriske udtryk noget helt nyt. Og at et Statsensemble for barne-
teater fx ved at brage igennem internationalt, eller ved at arbejde sammen med
nye nyskabende kunstnere og innovative aktgrer, kan vaere med til at synliggere
omradet og herigennem pege pa omradets betydning og vigtighed.

Vurdering af Corona La Balance og teatrets vilk-r

Rigtigt mange bgrneteatre fremhaever Corona La Balance for teatrets flid og evne
til at have overlevet det forggede arbejdspres. Corona La Balance fremhaeves
for, nar de er i mediernes s@gelys, genergst at traekke hele omradets styrker
frem, frem for at promovere sig selv. Corona La Balance far ros for ikke at veere
faldet i den groft at lave spektakulaere store forestillinger, men i stedet at have
fastholdt sit naervaersorienterede fokus. En del udtaler, at det ikke for dem som
teater har betydet noget, at Corona La Balance eksisterer som et Statsensemble
for barneteater. Nogle synes ikke, at Corona La Balance har markeret sig som
noget andet og mere, men fremtraeder som de to teatre, de var fer, blot med den
forskel, at de er gaet sammen, er blevet starre, producerer mere, og har faet flere
penge. Mens andre argumenterer for, at de Statsensemble for bagrneteater-
resultater, som det giver mening at forholde sig til, farst vil veere at se i lgbet af
det naeste ars tid. Nogle fremheever teatrets hgje kvalitet, mens andre mener, at
det kunstneriske niveau er dalet eller er status quo. Flere udtaler, at de ikke sy-
nes, Corona La Balance har gjort omradet mere synligt.

Der er fra flere teatres side et gnske og en forventning om, at Corona La Balance
abent og eerligt videreformidler deres Statsensemble for bagrneteater erfaringer til
omradet.

Og endelig naevner flere, at ordningen vidner om, at man fra opdragsgivers side
ikke synes at kende nok til, at barneteateromradet fungerer med sma produkti-
onsvilkar og sa relativt langvarige og omsteendelige produktionsforlgb, at man ik-
ke bare med en tredobbelt bevilling, kan tredoble sit repertoire. Og at man som
bevilgende myndighed har glemt at stille sig selv og teatrene spgrgsmalet: "Hvad
med bagefter?”.

7. Analyse og vurdering

Et Statsensemble for b3rneteater kan viPre med til at -bne offentlighedens 3jne
for omr-dets kvaliteter

Dansk bagrneteater er meget velrenommeret i udlandet. Pa niveau med Odin Te-
atret hvor publikum i udlandet overnatter i soveposer uden for spillestederne for
at sikre sig billetter. Herhjemme hgrer den slags end ikke Mads Mikkelsen til.
Men ham kender den brede offentlighed, ligesom foraeldre kender Kaj & Andrea
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eller Sigurds BjRrneTime. Dansk bgrneteater er derimod en guldgrube af sanseli-
ge oplevelser og helt unikke sestetiske laeringspotentialer, som en del barn, men
kun relativt fa voksne, kender til, fordi barneteatrene lever en usynlig og anonym
tilvaerelse og for sjeeldent kommer ud over det velfungerende men ogsa "lukkede”
formidlingskredslgb, som de indgar i sammen med de daginstitutioner, biblioteker
og skoler, som kgber deres forestillinger.

"Osteklokkeeksistensen” rammer teatrene selv som en boomerang hvad angar
synlighed. De fleste forestillinger bliver ikke spillet som frit tilgaengelige tilbud til
barn og unge. Og for den sags skyld heller ikke til de (ledsagende) voksne, som
af den vej ville kunne opleve den vidtraekkende og aldersspreengende kunstneri-
ske kraft, den poesi, magi, neerhed og virkelighedsrelevans, som mange af fore-
stillingerne har, og ad den vej blive opmaerksomme pa omradets styrker og vig-
tighed. Et Statsensemble for bagrneteater vil qua dets muligheder for at ggre en
forskel kunne vaere med til at skabe en sadan synlighed, og herigennem veaere
med til at sikre omradets overlevelse.

Et Statsensemble for b3rneteater skal viPre en satsning som supplerer anden
stitte til b3rneteateromr-det

Kunstradets har bestemt forsggsvist over 3 ar at afsaette 18 mio. kr. til et Stats-
ensemble for barneteater for at styrke og synliggere omradet. Det forsag stetter
jeg, fordi omradet har brug for synlighed, og fordi bevillingen giver rum til at vove
sig ud i eksperimenter med henblik pa at gge forestillingernes kvalitet. Ligesom
jeg finder at det giver reeson at de 18 mio. "supplerer evt. anden stgtte” (citat fra
kommissoriet) og derved er udtryk for en merbevilling.

Et Statsensemble for bl3rneteater m- ikke erstatte T men skal stf3tte omr-dets
mangfoldighed

SE er derfor isoleret set en god idé. Det er en god ide, hvis midlerne er 'nye’, og
hvis de bliver brugt til at synliggere og udvikle hele omradet. Men jeg statter
BTS’s og skepsisteatrenes synspunkt (som bade kommer fra tilheengere og mod-
standere af Statsensemble for bgrneteater-ordningen) om, at Statsensemble for
bagrneteater ikke er en god idé, hvis bevillingen bruges som et: 'Nu har omradet
faet hvad det skal have’-argument, dvs. hvis den bruges til ikke at ville arbejde for
at de bortbarberede Scenekunstudvalgsmidler kommer retur. Hvis der i Statsen-
semble for bgrneteater bevillingen ligger en 'sa er den klaret’- tankegang, som
indebeerer, at andre sma teatre langsomt eller hurtigt der hen, og dansk bgrnete-
ater bliver noget, man finder hos Statsensemble for bgrneteater, og det sa sup-
pleres af landsdelscenernes, Det Kgl. Teaters og Det Danske Teaters store fore-
stillinger, vil Statsensemble for barneteater vaere udtryk for en centralistisk tan-
kegang, et manglende blik for og en indskreenkelse af den mangfoldighed og den
publikumsnaerhed, som dansk barneteaters mange grupper repreesenterer — og
netop i udlandet har vundet sa stor anerkendelse for.

Penge giver muligheder T men man kan ikke ki3be sig til kvalitet

Man kan veelge at kalde Statsensemble for bagrneteater et fyrtarn eller et flagskib,
og man kan fra opdragsgivers side have en tro pa og et hab om at de(t) valgte
teater beriger barn med kvalitetsoplevelser af "veesentlig kunstnerisk kvalitet” (ci-
tat fra kommissoriet, red.). Men man ma gere sig klart, at kvalitet er ikke noget,
man kan kabe sig til. Flere penge end saedvanligvis giver flere og nye mulighe-
der, men viljen til og talentet for at skabe vedkommende og original kunst skal
veere der i forvejen, og der skal — som i alle forsgg — veere plads til fusere og fejl,
som man i @vrigt ofte leerer mindst lige sd meget af som de store succeser. | for-
hold til et Statsensemble for bgrneteaters evne til at tiltraekke sig international
opmeerksomhed, vil det vaere bedre i kommissoriet at betone det som et gnske,
frem for som nu at lade det veere et krav, da det, som far tiltraekning og aftaler i
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stand, er forestillingernes kvalitet, og det at danske barneteatre far mulighed for
at mgdes med udlandets teatre.

Og endelig kan man anskue Kunstradets Statsensemble for bgrneteater-bevilling
pa mange mader. De 18 mio. kr. er et anseeligt belgb set i forhold til hvad mange
af omradets teatre har at skabe teater for. Men set som andel af den samlede of-
fentlige teaterstotte, eller som del af statens samlede kulturstgtte er belgbet helt
sveert at fa gje pa. Og set i forhold til hvad staten i alt bevilger penge til, er bela-
bet forsvindende lille. Bevillingen traeder meget forskelligt frem alt efter om man
diskuterer den bagrneteatersnaevert, kulturbudgetsnaevert, eller om man fx anlaeg-
ger et bredt perspektiv og betragter Statsensemble for bgrneteater-udgiften som
en investering, der har med dannelse, velfaerd og socialitet at gare. En udgift som
ger at man pa sigt vil spare pa andre omradets konti.

Hvordan Corona La Balance sa - som Statsensemble for barneteater - har valgt
at bruge sine midler, er et andet spgrgsmal. Hvorvidt Corona La Balance’s priori-
teringer har veeret gode, hvorvidt teatret har lgftet omradet kvalitativt og synlig-
hedsmaessigt, og hvilken glaede og afsmittende gavn, man kan formode, at teat-
rets kommende aktiviteter vil have for omradet, - det vil jeg udtale mig om og gis-
ne om i det felgende. Og mine svar vil veere teet forbundet med en raekke klare
forhindringer og paradokser i selve Statsensemble for bgrneteater-mandatet og
den made det indtil videre er blevet forvaltet pa fra opdragsgivernes side.

Analyse og vurdering af Corona La Balancets drift, forestillinger og Rvrige aktivi-
teter

De kunstneriske ambitioner, viljen og arbejdsiveren er i top

Corona La Balance arbejder iderigt, samvittighedsfuldt, serigst og hardt pa at
realisere deres Statsensemble for bgrneteater-visioner. Administration og PR un-
derstgtter professionelt og iheerdigt det kunstneriske arbejde. Med fornuftige ar-
bejdsgange i den opgave det har vaeret og er at fa et Statsensemble for barnete-
ater af to separate teatre, som ikke har prgvet at arbejde sammen far, til at fun-
gere pa det praktiske, administrative og kollegiale plan.

De kunstneriske ambitioner, viljen til udvikling og arbejdsiheerdigheden er i top.

| forhold til de kunstneriske og de PR- og markedsfaringsmaessige prioriteringer
vil jeg pege pa, at Corona La Balance i den fgrste del af deres statsensemblepe-
riode ikke har evnet og haft mulighed for at brage igennem med forgget kvalitet
og synlighed, hvorimod de midtvejs i forlgbet har vundet kunstnerisk terraen bade
med hensyn til at lancere nye forestillingskoncepter, og ved at have programsat
en international festival og en reekke laboratorier med innovative perspektiver.

Mange nye forestillinger — men i startfasen er kvaliteten blevet klemt

Corona La Balance har valgt at satse bredt aktivitetsmaessigt, heriblandt at pro-
ducere mange nye forestillinger. Prioriteringen kan maske forstas i lyset af et
formodet forventningspres fra opdragsgivernes side. Samt det, at de to teatre
forud var meget produktive. Men kunstnerisk set kan det vaere beteenkeligt. Det
synes som om teatret har palagt sig selv et produktionspres, som har oversteget
den kunstnerisk nyskabende formaen, som der har veeret mulighed for at skabe
rum til. Eller udtrykt pa en anden made: den kunstneriske kreativitet har ikke faet
ilt nok til at udvikle sig, fordi for mange forestillinger har skullet produceres pa for
kort tid. De skabende processer er kommet i klemme. De er blevet presset i tid,
og af ressourcer, som ud fra de bedste intentioner, er blevet brugt pa samarbej-
der med voksenteatre, bade forberedende (Det Kgl. Teater) og produktions-
samarbejdende (Betty Nansen Teatret), men som ikke pa resultatsiden blev vel-
lykkede. Valget om at producere sa mange nye forestillinger har - sammen med
al den energi, der det farste ar skulle bruges pa at fa Statsensemble for bgrnete-
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ater aftalen pa plads, pa at opfylde indgaede salgsaftaler, og pa som to teatre at
skulle "finde hinanden”, bevirket, at teatret ikke har faet ro til at finde ind til steder,
hvor kunstnerisk set spaendende nyt muligvis kan skabes. De kunstneriske ledere
har sat sig - og er il tider ufrivilligt blevet sat - i nogle situationer, som har slaekket
pa eller tappet dem for det overskud, der skal til for at turde vove nyt og for alvor
spraenge rammer. Jeg formulerer mig med forbehold af flere grunde. Ingen teatre
kan garantere en opadgaende kvalitetskurve. Der vil komme og der skal i et ud-
viklende teater veere plads til 'svipsere’. Og et teater kan ikke skabe udover dem,
de selv er. Men det er ikke ensbetydende med at de ikke kan overskride og over-
raske andre og sig selv med nyt. Hvilket ogsa er sket i forskellig malestok.

Udfordret aldersgrupper og afsggt nye udtryk

Corona La Balance har forsggt og har haft held med at udvide og udvikle nye fo-
restillingsudtryk.

| mindre grad i de forestillinger, som var sat i produktion fgr fusionen, og som
blev realiserede og seelges som Statsensemble for bgrneteater-forestillinger.
Soldans og M-nespil er fx oplagt et dramaturgisk velkomponeret og flersanseligt
flot udtryk, som udfordrer voksnes forstaelse af, hvad sa sma bern kan kapere.
Bgrnene suger uden problemer udtrykket til sig, fordi det svinger pa samme
umiddelbare og sanselige frekvens som de i gvrigt indoptager verden. Pa det
plan fungerer forestillingen perfekt. Mit forbehold overfor forestillingen er, at den
halter pa det interpersonelle plan - i samspillet mellem de tre spillere og publi-
kum. Der er sa at sige ikke fri passage, fordi de medvirkende meddeler sig pa en
noget pataget, anstrengt og ikke-umiddelbar made til publikum. To af de tre med-
virkende er konservatorieuddannede, og med det valg (som er forstaeligt fordi fo-
restillingen bygger pa Per Ngrgards overtoner, klange og udforskende slagtgjs-
kompositioner), har Corona La Balance faet to professionelle musikere pa sce-
nen, som desveerre ingen erfaringer har med at spille bgrneteater, og det sidste
kan meerkes som et minus.

Energi er mere vellykket, fordi forestillingen, som jeg skrev i min anmeldelse fgr
evalueringsstart, er "spreellevende. Fyldt med appel, slagkraft og fremdrift”. Vi
maerker energi, opfindsomhed og leg. Og udrykket er flettet artistisk, visuelt og
sprogligt flot sammen. Det problem, som forestillingen kan have, er, at den ikke i
tilstreekkelig grad formar undervejs ogsa at lade os maerke den ikke-energi, den
pause i energiudladninger, som ogsa skal til for at kapere, nyde og finde energi.
Om den sidste "ikke-egentlige” Statsensemble for barneteater-produktion: Tre
nbtter varer dden vil jeg sige, at den formmaessigt er vellykket, og at man i
dens turbulente og mangefarvede stemningsfylde meerker, at teatret vil give ek-
sempler pa, hvad daden kan seette i gang og betyde. Forestillingens akilleshael
er, at den balancerer pa en knivsaeg mellem, pa den ene side at holde fast i sin
inderlighed og sin intensitet omkring deden, og pa den anden side rummer en ri-
siko for at skride ud i et 'farce for farcens skyld’ misforstaet udtryk.

Teaterlivgivende vovemod og livsbekriftende gld

Nar vi kommer til de egentlige Statsensemble for bgrneteater-produktioner har
Corona La Balance tydeligvis sat mere pa spil, og vovemodet giver liv. Savel IRL
som Vejen til min far er kunstnerisk set meget mere interessante, end de forega-
ende. Her kan man maerke nytten af det laboratoriearbejde, som er gaet forud.
Her ser man spor af den synergi, som er opstaet ved at teatrets verden har fun-
det sammen med dansens. At de tre kunstneriske ledere har ladet sig inspirere
og udfordre af hinandens teatres udtryksformer, og at samarbejdet med Troels C.
Jakobsen og med et italiensk danseteaterkompagni har baret frugt. IRL har med
bade kropslige, sproglige og musiske koder, som matcher de unges egne pa dy-
namisk vis, godt fat i smertepunkterne i aldersgruppens uro og identitetsproble-
mer. Forestillingens abne og improviserende form er bade dens svaghed og styr-
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ke. Uforudsigeligheden og det, at publikum gives reel medindflydelse, gar, at spil-
let, hvis spillerne ikke formar at improvisere et spaendende scenario frem, kan
skride ud i det hovsa-agtige, fa skaer af ufokuseret smasnakkeri, eller komme til
at kere mere traegt. Men den reelle abenhed og det ufastlagte giver ogsa spillet
useedvanligt staerkt neerveer og autenticitet. Og det er netop kvaliteterne i det
uventede, som Corona La Balance vil undersgge i IRL. Med den metode, som
Troels C. Jakobsen kalder UTM (Uventet Teater Metode), leegges muligheder og
ansvar pa udfordrende vis ud til bade spillere og publikum. Mens Vejen til min far
med bergrende styrke, visuel elegance og kropslig kraft, med hele sin fysiske ra-
styrke og alle sine billedstiliserede evner, far os til at krybe ind i drengen Nick, for
der at maerke hvordan, det er at savne en fravaerende far. Rumskabende lys,
simple skolestole, en blad bold, en stak bagger, og en cykel er alt hvad de fire per-
formere behgver for at kaste sig ud i et spil, som pa betagende vis og med en
ganske fascinerende sjeelelighed kombinerer dansens abstrakte beveegelser og
stiliserede billeder med skuespillets dramatiske handlinger og personer. Se ogsa
naeranalysekoncentraterne i Bilag 14.

Tryg forlPngelse og lovende samarbejde

De endnu ikke gennemfgrte produktioner kan jeg selvsagt ikke vurdere
resultaterne af. Pa papiret ser de spaendende ud. De tre egenproduktioner synes
at ligge i tryg forlaengelse af det, de to teatre far har lavet hver isaser og sammen.
Attraktionen i Kong UBU ligger i at udfordre teatret med musik pa nye mader og
med overtal af musikere pa scenen. Udfordringen i 100 historier og en til synes at
ligge i at finde en ny og teaterselvstaendig tolkning af Louis Jensens forteellinger.
Fejl vil vise hvorhen Lotte Farup og Jargen Carlslund kan bringe deres feelles in-
teresse for at kombinere dans og teater i en eviggyldig og relevant indholds-
ramme om normalitetens rammer og pavirkninger. Og endelig tyder det, Corona
La Balance har fortalt om de indledende pilotprojektprgver med Forestillingen om
Kejserens Nye Klbder pa, at co-produktionen med et stort voksenteater (Aarhus
Teater) denne gang bliver et eksempel pa at bringe bgrneteaters intimitet ind pa
de store institutioner, hvilket i min optik synes bade godt og lovende. Som forsag
pa at kombinere de sma bgrneteatres intimitet med de store teatres muligheder
for at bringe hele teatermaskineriet i sving er ideen ikke ny. Det er navnlig forsggt
i BaggardTeatrets samarbejde med Odense Teater, som bl.a. resulterede i den
vellykkede forestilling Forbandelsen. Men ogsa her skal der mange forsgg til. Det
er min klare oplevelse, at Corona La Balance i deres arbejde pa at skabe reelle
produktionssamarbejder med voksenteatres store institutioner arbejder med stor
begavelse, undersagelsestrang og sans for at holde fast i den naerhed og egen-
art, som er unik ved dansk bgrneteater, i respekt for publikum og for teatrets
egenart. Med en sadan opmaerksomhed kan samarbejder med voksenteatre ba-
ne vejen for savel en udvidelse af barneteatrets, som voksenteatrets forestillin-
ger, bade holdningsmaessige og konkrete, - til udvikling og synliggerelse af bar-
neteatret, og til overraskelse og glaede for publikum.

Plads til at gl3re noget udover og ekstra

Corona La Balance har haft lyst og tid til indgaende at researche i virkeligheden
og de har brugt autentiske forteellinger i forestillingerne. At bringe personlige hi-
storier ind pa scenen er en udbredt tendens i tiden pa teatre af alle slags. Kun-
sten bestar i at gore det elegant og vedkommende, og det har Corona La Balan-
ce formaet med Vejen til min far.

Teatret har i vidt omfang holdt fast i at bruge de kunstnere, som begge teatre tid-
ligere arbejdede sammen med, og hvor der tillige tit var sammenfald. Men de har
ogsa inviteret nye folk ind. Spillere fra barneteatermiljget og unge kraefter fra sa-
vel de 3 "traditionelle” skuespillerskoler, den moderne ny dans, og performere fra
Cantabile 2. Lotte Faarup har skrevet manuskriptet til Vejen til min far sammen
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med Sven drng, som er uddannet barneteaterdramatiker fra Dramatikervaekst-
hus ved Odsherred Teaterskole. Og IRL er blevet til i et samarbejde mellem Jor-
gen Carlslund og projektmager Troels Chr. Jakobsen, som har gaet pa Dramati-
keruddannelsen ved Aarhus Teater og star bag en reekke populeere spilscenarier.
Produktionssamarbejderne med de store voksenteaterinstitutioner ligger ud over
et "almindeligt barneteaters 'vanlige’ formaen. At arbejde med sa mange spillere
og sa mange forskellige typer af spillere pa scenen som i Aeneas, kan - uanset
det at Aeneas kunstnerisk set ikke blev vellykket — veere med til at flytte fokus
over pa en undersggelse af, hvordan man i en bgrneteatersammenhaeng kan
skabe interessante forestillinger med mange medvirkende, og derved bryde det,
at man indenfor dansk bgrneteater (uanset om det har veeret eller er af gkonomi-
ske, turnépraktiske eller kunstnerisk-udfordringsmeaessige arsager) naermest ex-
cellerer i at skabe forestillinger med 1, 2, 3 og nar det gar hgijt 4 eller 5 spillere.
Man har haft rad til at vaelge en kendt avantgarde-komponist og poste forholdsvis
mange penge i en lille forestilling, som kun spiller for 30 barn. Det, at have rad og
ressourcer til at arrangere en international bagrneteaterfestival (SpringFestival
2007), som rummer klare synlighedspotentialer, kan vise sig at vaere springbraet
til en tradition, med alt hvad det kan give publikum af betagende og berigende
oplevelser, og alt hvad det kan medfere af inspiration og perspektivrige samar-
bejder landenes teatre imellem. Corona La Balance har kunnet lade Marc van der
Velden arbejde gratis som instrukter pa dramatikerelevers tekster i en workshop
pa Odsherred Teatercenter. Og teatret har haft penge til og mulighed for at brin-
ge kunstnere pa tveers af landegreenser sammen pa produktionsniveau, og sam-
arbejdet med det italienske dansekompagni vidner pa eksemplarisk vis om at sa-
danne mader ikke kan vurderes hgjt nok.

Tanker om det som ikke er hpndt

Corona La Balance skal ikke vurderes pa det, som de ikke har gjort. Men for tan-
kens skyld vil jeg naevne, at de fx ikke har sagt: Vi laver kun én stor forestilling for
at vise, at det kan man, som noget fuldstaendigt nyt for omradet, g@re uden at det
bliver spektakuleert, og for at vise at man tillige vil kunne skabe et udtryk alle al-
dre kan have glaede af. De har ikke sagt: "Nu tager vi til fx Italien, fordi vi har en
staerk formodning om, at vi ved at arbejde der i tre ar, vil kunne komme tilbage og
bibringe dansk bgrneteatermiljg og barnepublikummet noget helt unikt. Og at de
har ikke sagt: "Nu satser vi (som del af et bgrneteateromrade, hvor mange gar-
vede aktgrer er ved at komme godt op i arene) alle pengene pa at arbejde sam-
men med alle de unge talenter, vi kan opdrive, for derigennem at ggre vores til at
sgge at sikre omradets viderefgrelse ved at vaekke den unge generations inte-
resse for omradet. Som en reel bremser kan man indvende, at her leegger kom-
missoriets mange krav ogsa et band pa savel det at taenke, som det at praktisere
det mere vovede og "vilde”. Et band, der maske med held kan sleekkes. Herom
senere. Og man kan sige, at det at invitere fx nye unge skuespillere ind, let sta-
der imod materielle og personlig-profileringsorienterede barrierer, som siger, at
der ganske enkelt er for darlige arbejdsvilkar og for lidt synlighed pa omradet til,
at de unge mere varigt vil laeagge deres kraefter der.

Malrettet og progressiv laboratorievirksomhed

Corona La Balance tog allerede i farste saeson hul pa den laboratorievirksomhed,
som de i deres ansggning naevnte, at de ville prioritere. Uanset om der er tale om
interne eller eksterne arbejder, star det undersggende i centrum. Laboratorierne
udmeerker sig ved alle at handle om at sgge nye veje og afprgve nyt i et frirum,
hvor deltagerne ikke er forpligtede pa at na frem til konkrete resultater. Der er en
fin sammenhaeng og progression langt ind i reekken af laboratorier, fx i reekken af
formidlingsforlgb og i de tre forlgb, som Det kreative arbejde daekker over. Det er
forstaeligt og fornuftigt at flere workshops er direkte relaterede til en kommende
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Statsensemble for bagrneteater-produktion. Men det synes ogsa at veere et rigtigt
godt valg, at sa relativt mange har den abne udforskende karakter, fx forlgabene
under Det kreative arbejde, hvor intentionen er at arbejde med at undersage,
hvordan man kan studere det skabende arbejde (Impulsivitet), hvordan man kan
skabe de bedste situationer for at skabe noget nyt (Processen), og hvordan man
kan holde kunstneriske udtryk levende (Reproduktion).

Taenkes bgrneteatermiljget ind, er der to centrale aspekter at neevne. 1: Hvem er
direkte med og far udbytte af det? og 2: Hvordan sikres miljget at fa del i de erfa-
ringer, der ggres?

| forhold til den direkte deltagelse, kraevede danseteaterworkshoppen med Ab-
bondanza/Bertoni sa overordentlig god fysik, at mange bgrneteatre (hvor alders-
gennemsnittet efterhanden ma kaldes midaldrende) af den arsag var afskaret fra
at deltage. Herudover er det umuligt at udtale sig om den gleede de bgrneteatre,
som bliver inviteret med til Det kreative arbejdes 3 moduler, vil fa, da ingen af
disse workshops endnu har fundet sted. Og med hensyn til videreformidling til de
mange teatre, som ikke har eller far mulighed for at deltage, tilslutter jeg mig
BTS’s forslag om at der skabes forum for dialog, og at der sker en bade skriftlig
og mundtlig videreformidling.

Jeg mener at det endnu er for tidligt at svare pa, hvorvidt Corona La Balance har
bidraget til at udvikle og styrke det moderne bgrneteater kunstnerisk set. Fordi
udvikling tager tid, og fordi det at viderebringe og forplante udvikling tager endnu
leengere tid. Og helt konkret, fordi mange tilsyneladende meget vaesentlige aktivi-
teter ikke er gennemfgrt endnu. Men man kan sige, at Corona La Balance nume-
risk set har fremmet bgrns made med den moderne scenekunst qua deres store
aktivitet, - at smabgrnsgruppen og de unge er blevet udfordret gennem hhv. Sol-
dans og M-nespil og IRL, - at IRL og Vejen til min far treekker nye formmaessige
spor i bgrneteatersandet, og at det tegner til, at de tre workshops under Det krea-
tive arbejde vil kaste spaendende lys over de skabende teaterproduktionsproces-
ser.

Solid - men ikke potent og greensespraengende PR og marketing

Corona La Balance har lagt mange kreefter i at formidle og markedsfare teatret.
Teatret har fuldtidsansat en person til udelukkende at tage sig af PR og formid-
ling. Det laver udmeerkede seesonprogrammer, en turnebrochure pa bade dansk
og engelsk, hjemmesiden er fyldig og velfungerende, og i forhold til teater-
kontaktleererne er der ivaerksat innovative formidlingstiltag. Men Corona La Ba-
lance er ikke pagaende i deres markedsfgring og de har ikke valgt at hyre et re-
klamebureau til at saelge sig. De har brugt mange penge pa annoncer, men ikke
promoveret sig med opsigtsvaekkende reklamer, brede annoncespalter og ej hel-
ler kommet igennem med en igjnefaldende anderledes eller, set i forhold til deres
aktiviteters karakter, starre pressedaekning. De har i stedet arbejdet neert og i
dybden.

Synlige pa den stille og usynlige made

Virkningsmaessigt har Corona La Balance veeret fuldt ud synlige i den usynlige
forstand som er karakteristisk for alle bagrneteatre, som spiller meget ops@ggende
og turnerende teater. Teatret er som ops@gende teater kommet rundt i hele lan-
det, og de er kommet meget rundt.

Udenfor Kgbenhavn laegger de undertiden premierer pa GRAN teater for dans,
og de har s@agt faste spillebaser pa starre byers bgrneteaterscener (Jako-Bole
Teatret, Barneteatret Skaegspire og Randers Egnsteater), og pa Aarhus Teater.
Om det har givet og giver ekstra synlighed, er jeg meget i tvivl om. Spgrgsmalet
er nemlig om publikum lzegger saerskilt maerke til, at Corona La Balance er Stats-
ensemble for barneteater i de pageeldende teatres samlede geestespilsbuket. Co-
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rona La Balance gnsker tilsyneladende heller ikke at det er det, men forestillingen
i sig selv, som publikum skal blive optaget af og huske.

| Kebenhavn har Corona La Balance ikke veeret til at fa gje pa i form af et fysisk
centralt sted hvorudfra aktiviteterne udgar. Teatret matte ret hurtigt droppe pla-
nerne om at skaffe et centralt beliggende spillested. Det medfarte at de har pro-
duceret, hvor de hver iseer gjorde det fgr, og udover enkelte premierer i Smede-
hallen har de lagt premierer og spilleperioder pa andres teatres scener i hoved-
staden (Edison, Takkeloftet, og Kaleidoskop K2).

Taler vi synlighed i medierne har Corona La Balance nok faet gget opmaerksom-
hed, men undertegnede har, ligesom teatret, ikke kunnet maerke at det skyldes
teatrets Statsensemble for bgrneteaterstatus. Nok et aspekt er, at Corona La Ba-
lance’s positive profiler og forestillingsudsagn ikke lever op til det konflikt og star-
stof, som pressen tit gar efter. Men det gor jo ikke at man skal udelukke den tan-
ke, at pressen bare ma mgde op, fordi man pa Corona La Balance har fundet pa
noget helt vildt anderledes, Noget graensebrydende utraditionelt hvor teatret ikke
samtidig er gaet pa kompromis pa det kunstneriske felt. Maske foranlediget af en
anarkistisk promotionsmand, som teatret har hyret til at finde pa et normbrydende
PR-stunt.

| det store udlands gjne er Corona La Balance ikke slaet igennem som et dansk
barneteater af en mere seerlig slags, end de var i forvejen, qua deres respektive
teatres udtryk. Ret beset har heller ingen 'rene’ Statsensemble for bagrneteater-
forestillinger endnu krydset landegraenser.

Corona La Balance har forsggt at gare ekstra opmaerksomhed pa sig selv som
Statsensemble for barneteater ad mange kanaler, men uden stgrre resultat. | det
lys kan det at Scenekunstudvalget, ifalge Corona La Balance og andre bgrnete-
atre, som betingelse for at give statte har forlangt af udenlandske arrangarer at
Corona La Balance skal indga i deres planer (New York 2007 og ASSITEJ 2008),
ses som en fordel for Corona La Balance, men ogsa tolkes som et tegn pa teat-
rets manglende ekstra gennemslagskraft pa udenlandsfronten.

Har det gjort en forskel at Danmark har haft et Statsensemble for bR3rneteater?
Kunstnerisk udvikling tager tid. Det moderne danske bgrneteater bliver ikke ud-
viklet og styrket hen over en nat eller to. Der skal mange ar og flere forsag til.
Dermed ikke sagt at man ikke kan tage temperaturen pa det kunstnerisk niveau
eller spore synlighed eller ej. Svaret afheenger bare i hgj grad af synsvinklen.

| det lukkede indenlandske bgrneteaterkredslgb er Corona La Balance fortsat
(fordi opkaberne kender til de kvaliteter, som de to teatre bragte med sig og som
de stadig har indlejret) et anerkendt og aktivt turneteater, og min vurdering er —
som Corona La Balance’s egen, at teatrets Statsensemble for bgrneteater-status
ikke har gjort nogen forskel, da det er forestillingerne kaberne gar efter, ikke
"emballagen”.

Hvis jeg tager den store brede offentligheds briller pa, tror jeg ikke, det har gjort
en forskel, at Corona La Balance nu i 1'% ar har vaeret Statsensemble for bgrne-
teater. Mange kender garanteret ikke til eksistensen af teatret og ordningen. Li-
gesom de ikke kender til det bgrneteatermiljg, som Corona La Balance er en del
af. | udlandet popper Corona La Balance heller ikke op som en enestaende at-
traktion, pa niveau med Operaen, som noget man ma besage, eller hvis aktivite-
ter man ma have fingeren pa pulsen med.

Flertallet af barneteatrene forteeller at Corona La Balance’s virke ikke har haft di-
rekte betydning for dem. Nogle siger, at de glaeder sig til SpringFestival 2007, og
flere naevner, at de ser frem til og forventer, at Corona La Balance abent videre-
giver deres Statsensemble for bgrneteatererfaringer i et bgrneteaterfaelles forum.
Men for Corona La Balance har det gjort en forskel. De to teatre har erhvervet sig
nogle organisatoriske voksevaerkserfaringer og pa den kunstneriske side har sa-
vel de mange forestillingers undersggelser som den facetterede laboratorievirk-
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somhed, givet konkrete resultater og lagt speede frg til erfaringer og udviklinger,
som det stadigt er svaert og umuligt at 'resultatopgare’. Men min vurdering er at
der i begge arbejder gemmer sig veerdifulde ting, som pa sigt er med til at udvikle
og fremme kunstnerisk kvalitet, internt, men ogsa med afsmittende virkning for
omradet.

Endelig kan man som et lille kuriosum anlaegge den betragtning, at Statsensem-
ble for barneteater ikke er et ensemble, med mindre det daekker over en fast
stab. Som Corona La Balance tegner det, er det en ledelse og en fast administra-
tion, som hyrer kunstnerisk personale ind til produktionerne, og derved — som
nogle teatre fremhaever - binder folk, som andre ogsa gerne vil kunne hyre, til sig
uforholdsvis laenge. Og endelig kan man heevde, at Statsensemble for bgrnetea-
ter pt. kun er "Stats” i betydningen finansieringsmaessigt, men ikke medejer-
skabsmeessigt.

8. Opsummering, anbefalinger og perspektivering

Et ikke optimalt evalueringsafsiPt og et for tidligt evalueringstidspunkt

Det er vigtigt, som jeg naevnte indledningsvist, at holde sig for gje at Corona La
Balance’s Statsensemble for bagrneteater-forlgb er teet forbundet med og farvet
af, at deres opdragsgivere var det forste af slagsen. Udpegningen af Corona La
Balance fandt sted et godt stykke tid inde i det farste Kunstrads periode og det
forste Scenekunstudvalgets periode, med alt hvad det indebaerer af forsinkelser
og usikkerheder omkring praksisser, ingen endnu har erfaringer med.

Og det er langt fra optimalt at skulle evaluere et enkelt Statsensemble for bgrne-
teater — Corona La Balance - pa 1% tilvejebragt ar og 1%z ars planlagt virke. Som
det er nu, ligger evalueringen midt-vejs, fordi Scenekunstudvalget og Kunstradet
da vil fa nogle erfaringer og handlingsanvisninger at videregive til deres efterfgl-
gende rad og udvalg. Men set fra Corona La Balance’s og ud fra en teaterkunst-
nerisk synsvinkel kan det synes bade unfair og uhensigtsmaessigt at skulle vurde-
re frugtbarheden og relevansen af en ordning pa baggrund af et Statsensemble
for barneteater, som kun er midtvejs i et forlab, og man kan selvklart ikke udtale
sig om resultater og erfaringer, som ikke er gjort, men kun komme med formod-
ninger.

Nar det er sagt, er det selvfglgelig mit hab, at Corona La Balance har haft og vil
fa gleede af at have indgaet i evalueringsprocessen, og at nuvaerende og kom-
mende opdragsgivere vil forholde sig handlingsorienteret positivt til rapportens
vurderinger og anbefalinger.

Med ovenstaende in mente vil jeg opsummere falgende om Statsensemble for
barneteater som idé og Corona La Balance som eksempel:

Statsensemble for b3rneteater som ordning kan vibre en god ide hvis

e meningen er at det er til for at bakke op om oqg sikre hele det moderne,
professionelle bgrne- og ungdomsteateromrades overlevelse, kunstneri-
ske veekst og udbredelse; hvis det overordnede mal er at skabe en ngd-
vendighedsfelelse, en vagen opmaerksomhed i befolkningen om at dansk
berneetater er noget, som vi ikke kan og vil undveere pa grund af det, som
de kunstnerisk aestetiske oplevelser gar ved os. Hvis ordningen ikke er
teenkt som og medferer at mange andre udmaerkede teatre bukker under
for et omrade, som tegnes af Statsensemble for barneteater og de store
voksenteatres bgrneteaterforestillinger, for da vil det betyde diversitetens
dad.
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e ordningen fungerer for ekstra /’nye” penge. Centralt indbygget i Statsen-
semble for bgrneteater kommissoriet skal vaere at Kunstradsbevillingen er
et tilskud oveni den stgtte, som ansager i gvrigt har eller kan erhverve sig,
og her er det veerd at vaere opmaerksom pa, at reekken af Statsensemble
for bgrneteater-teatre kan komme til at repraesentere (meget) forskellige
gkonomiske fundamenter, men at dette ikke bgr afholde opdragsgivere
fra at vaelge mindre bemidlede teatre, da talent, originalitet og potentialer
pa det kunstneriske omrade fortsat skal vaere udvaelgelseskriterierne.

Supplerende og som del af en anden og generel gkonomisk problemstil-
ling kan man forsta det, at nogle teatre i miljget fagler sig traengt til fordel
for et Statsensemble for barneteater, ud fra det forhold at Scenekunstud-
valget, siden den borgerlige regering kom til i 2001, er blevet beskaret ca.
15 %. Scenekunstudvalget er den offentlige instans, hvor teatrene (ud-
over RBOT, eller via Egnsteaterloven og bevillinger til Sma Storbyteatre)
kan s@ge om penge til drift, projekter m.v.

Antallet af teatre, som s@ger om at fa refusionsgodkendt deres forestillin-
ger (en refusionsgodkendelse betyder, let forenklet, at de som kgber en
refusions-godkendt forestilling kan fa halvdelen af forestillingens pris re-
funderet), er ogsa steget ganske markant de sidste ar. Og det kan ses
som udtryk for at refusionsudvalget bliver opsamlingssted for de mang-
lende midler i Scenekunstudvalget, fordi det sgede antal teatre, som (nu)
ikke far anden offentlig statte, er henvist til at sege om refusionsgodken-
delse.

Herudover maerker mange teatre, at skolerne oplever beskaeringer pa de-
res budgetter, som ggar, at der er veesentligt feerre midler at kabe teater
for. Og endeligt kan modstanden mod Statsensemble for bgrneteater-
ordningen forstas som en logisk fglge af, at omradet i hele sit fundament
baserer sig pa at veere sma demokratisk teenkende produktionsenheder,
som ud fra en mangfoldighedstankegang veegter at mange teatre far en
andel, frem for at et eller fa teatre far uforholdsmaessigt mest. Hellere en
mark med mange slags blomster, end en eng med kun én eller to arter,
som et teater udtrykte det.

Corona La Balanceis vovemod og forestillingskvalitet i sppondende vbkst

Pa det intentionelle og visionsudformende plan er Corona La Balance godt
fremme i skoene. Ambitionerne er i top. Teatret har villet og vil meget, og alle ar-
bejder engageret, solidt og meget reflekteret.

| den farste halvdel af perioden er det min vurdering, at Corona La Balance har
speendt ambitionsbuen for hardt og ikke altid har kunnet - og ikke altid er blevet
givet muligheder for at - disponere de kunstneriske kreefter mest hensigtsmees-
sigt. En produktionsiver synes her at have overskygget en formaen til at skabe
scenekunstneriske udtryk, som pa det kunstnerisk kvalitative niveau har over-
trumfet tidligere skabte. Der har ikke veeret rum til at skabe sa meget dristighed.
Forestillingerne er gode og gedigent gennemarbejdede. De er sprogligt, artistisk,
visuelt og musikalsk set velfungerende. Men niveauet er ikke steget maerkbart.
Jeg er ikke blevet veeltet bagover eller suget til ’nimmelske hgjder’ af overrum-
plende magelgse og sublime udtryk, som har knyttet sig til livet med gevaldig re-
levans og endelgst store perspektiver.

Inden Aeneas var arbejdet mestendels graenseudfordrende indenfor en tryg-
hedsmargen af noget kendt. Teatret har ikke inviteret sig selv pa faretruende
gyngende grund. Men fra og med Aeneas har de vovet nyt terreen, spillet mere
med musklerne og udfordret sig selv mere. Det har afstedkommet mere ved-
kommende og mere levende og perspektivrige forestillingsudtryk. Pa laboratorie-
siden har Corona La Balance gennemfgrt relevante workshops, og iseer har de
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planlagt en reekke laboratorier, som tegner til at kunne bidrage innovativt til det
kunstnerisk arbejde pa barneteateromradet.

Corona La Balance har veeret et aktivt teater. De har iveerksat og spillet mange
forestillinger. De har veeret synlige i "det lukkede bgrneteaterkredslgb”, spillet pa
flere stationzere indenlandske scener i Danmarks stgrste byer, men interessen
fra udlandet er ikke steget, og teatret er pt. ikke braget igennem som noget op-
sigtsveekkende nyt og forbilledligt anderledes. Min klare fornemmelse er dog at
de er i feerd med at sprede mange sma cirkler i et meget stort hav, og at synlig-
heden vil tiltage.

Med disse afseet vil jeg ud fra de erfaringer som Corona La Balance hidtil har
gjort og de problemer der tegner sig i ordningens logik og konstruktion anbefale
felgende:

Anbefalinger

1. At Corona La Balance bliver bevilget det ansggte ekstra ar, for derved at
fa mulighed for at gennemfare den planlagte virksomhed, begynde at hg-
ste lidt frugt af arbejdet, og fa tid og ro til at finde ud af, hvordan det vil
trappe ned fra Statsensemble for bgrneteater-bevillingens merstarrelse
og omfang til det gkonomiske niveau og den organisatoriske starrelse,
de(t) ma evne at fa bevilling til sammen eller hver for sig.

2. At man herudover - for med starre vaegt at kunne vurdere relevansen og
frugtbarheden af ordningen — etablerer nok en raekke Statsensemble for
barneteater-perioder, hvor vaegten pa turnevirksomhed bibeholdes, fordi
Statsensemble for begrneteater skal komme bgrn i hele landet til gode. Og
at man samtidig - ud fra den kendsgerning at geografi giver identitet og
synlighed - forpligtigende teenker meget konkret pa hvilke fysiske platfor-
me de pagaeldende Statsensemble for bgrneteater skal fungere ud fra.
Etableringen af et eller flere barneteaterhuse ma og skal vaere en anden
sag. En sag som ikke ma erstatte Statsensemble for bgrneteater-
ordningen, men som gerne ma teenkes sammen med ordningen. Proble-
merne heri — udover gkonomien - er geografien, da det vil skeevvride
Danmark kulturelt at placere eller fgrst vaelge at platformen skal ligge i
Kebenhavn.

3. At Statsensemble for bgrneteater-periodens lzengde bliver af 4 eller 5 ars
varighed, alternativt 3 ar med mulighed for 3 ars forlaengelse. At gkono-
mien tilsvarende @ges og gerne forbedres til fx 8 mio. i trad med de stipu-
lerede 4 ar og 32 mio. kr. som man i ministeriet ifglge bl.a. Barneteater-
avisen (nr.130, sept. 2004) og Berlingske Tidende (25.11 2004) i sin tid
opererede med. Jeg er opmaerksom pa, at en sadan tidshorisont efter al
sandsynlighed i praksis vil kollidere det med bade beslutningstager og
‘puljemidler’. Det vil stgde ind i, at Kunstradet beslutter et Statsensemble
for bgrneteater, som kommer til at agere i det naeste Kunstrads periode.
Og gkonomisk vil man komme i karambolage med behovet for nogle stat-
temidler, som man endnu ikke kender starrelsen af, da man ikke ma di-
sponere ud over den gaeldende finanslovs rammer. Et praktisk teknisk
problem, der vil skulle findes en lgsning pa.

4. At forberedelsesperioden bliver vaesentlig leengere end Corona La Balan-
ce’s. Anbefalet 1 ar fra udpegningstidspunktet til periodestart, sa man
som Statsensemble for barneteater kan begynde pa en ’en frisk’, fordi
man ikke vil skulle fgre allerede indgaede salgs- og produktionsaftaler
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10.

11.

med over i sit Statsensemble for bagrneteater-virke. Billedet af, hvad der
herer de(t) gamle teater til, og hvad der er nyt, vil ikke sa let mudre. Som
Statsensemble for bgrneteater vil man lettere fra begyndelsen kunne
markere en forskel, og men vil hurtigere kunne tegne sig med en klar
Statsensemble for barneteater profil.

At de(t) teatre, som sgger mandatet i ansggningen, gar sig tanker om
hvordan de(t) vil "ga ind i” og "traekke sig ud af” Statsensemble for bagrne-
teater-ordningen. Der er et paradoks forbundet med at Statsensemble for
barneteater er noget, man er pa lant tid. Noget tilsyneladende fornuftsstri-
digt i, at man fra starten ved, man skal stoppe. For hvordan far man den
teateridentitet, man er blevet valgt pa, til at passe sammen med den nye
rolle og de krav og forventninger, der er forbundet med som Statsensem-
ble for barneteater at skulle vokse og blive til et teater, som kan og ger
noget, de andre teatre ikke kan? Hvordan vil vovemodet til at agere helt
nyt veere, nar man ved, man skal forlade sin privilegerede status og vende
tilbage til andre og givetvist ringere produktionsvilkar? Vil man se og kun-
ne tackle det som en mulighed for teatret pa sigt? Eller vil man i Statsen-
semble for bgrneteater-perioden holde fast i "plejer” og sin tidligere profil?
Hvad overgar man til nar perioden er slut? Til noget man var fgr, men be-
vidst har spraengt og bevaeget sig veek fra? Eller til noget man var far, og
som man i Statsensemble for barneteater-periodens lgb har anstrengt sig
for at holde fast i?

At det af kommissoriet fremgar mere praecist, om man forventer bade en
vaesentlig turné og en veesentlig stationaer aktivitet.

At ordlyden i kommissoriet samtidig abnes, som udtryk for at man som
opdragsgiver har den fulde tillid til, at det udpegede teater besidder de
kompetencer og potentialer der skal til for at handtere mandatet.

At der - for bredden og abenhedens skyld — i kommissoriet indskrives et
gnske om, at Statsensemble for bgrneteater samarbejder og/eller co-
producerer med andre af omradets bgrneteatre og/eller andre innovative
aktgrer. Og at Statsensemble for bgrneteater inviterer udenlandske bor-
neteaterforestillinger og kunstnere til landet, fordi betydningen af den in-
spiration og de mgder, der opstar pa tvaers af greenser og kulturer, er
umadelig vigtig og umalelig stor.

At opdragsgiverne indledningsvist melder deres forventninger klart ud og
undervejs med klare meldinger giver Statsensemble for bgrneteater re-
spons i forhold til de valg, teatret traeffer. Og at de bakker Statsensemble
for barneteater mere konkret op, fx i form af flere ministerielt udsendte
pressemeddelelser, flere barneteaterpromoverende tiltag, hvor Statsen-
semble for bgrneteater som landets statslige bgrneteaterrepraesentant in-
viteres til at repraesentere dansk kultur i udlandet, etc.

At Statsensemble for bgrneteater gives tid til og forpligter sig pa at videre-
formidle sine erfaringer, savel mundtligt som skriftligt, til miljget og omver-
denen.

At den evaluering, som skal foretages ligger senere i Statsensemble for

bagrneteater-forlgbet. Alternativt kan en totrinsraket med en midtve;js lille
og en afsluttende lzengere rapport vaere en god model.
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Perspektivering

Ovenstaende anbefalinger skal ses i det lys, at Statsensemble for bgrneteater er
bedre end ingenting, men ikke nok. Forstaet pa den made, at det optimale for
barneteateromradet klart vil veere at teenke et Statsensemble for bgrneteater ind i
et samspil af flere initiativer, institutioner og programmer.

1. Et eller flere faste scener. Et af stederne huser oplagt landets Statsen-
semble for bagrneteater. De(t) fungerer ogsa som samlingspunkter for de
andre bgrneteatre, som fortsat modtager drift eller projektstgtte, men som
ingen teaterbase har. De(t) virker som en magnet(er) for savel publikum,
scenekunstmilja, presse som udland. Det er her udenlandske bgrneteatre
spiller. Et hus(e) med bade en sal til at ave, spille og eksperimentere i. En
base eller flere baser, hvis profiler er at spraenge fastlaste graenser mel-
lem aldre, genrer, kulturer og aktiviteter.

2. En tradition for en arlig international begrneteaterfestival. Fx roterende’,
som den store bgrneteaterfestival som Teatercentrum siden 1971 har af-
holdt i april med forskellige veertskommuner, og som fortsaetter tillige med
festivaler i andre byer, fx Horsens, Arhus, Haderslev, Silkeborg, etc.

3. Universitetsafdelinger med saerskilt fokus pa moderne scenekunst for
barn og unge.

4. En Odsherred Teaterskole i veekst som huser efteruddannelseskurser
med hgijt estimerede laererkraefter, en opnormeret og udbygget barnetea-
terdramatikeruddannelse, et Videns- og Kompetencecenter som er oppe
pa beatet med nye tiltag og tanker.

5. Et udbygget internationalt netveerk via ASSITEJ (Association International
du Théatre pour 'Enfance et la Jeunesse, www.aaaitej.dk)

6. Etformidlernetvaerk, som fungerer bade lokalt og pa landsplan med savel
websider som konkrete magdefora med konferencer og workshops.

9. Efterspil

| denne evaluering har jeg bestraebt mig pa naerveerende at opleve Corona La
Balance’s forestillinger og pa opmaerksomt og kritisk at lytte til de overvejelser,
som savel Corona La Balance som de mange bgrneteatre tillidsfuldt har indviet
mig i. Jeg har forsggt abent at tilkendegive hvor jeg deler opfattelser. Jeg er ble-
vet inspireret, bekraeftet og provokeret. Og jeg har, hvor jeg fandt, at det faldt i
trad med egne meninger, "tyvstjalet” teatres mader at fremstille sagen.

Jeg har ved at ga sa demokratisk i dialog med miljget endnu klarere kunnet se
hvor komplekst og neert et Statsensemble for bgrneteater haenger sammen med
stemninger i og vilkarene for hele miljget, og hermed den basis hvorudfra de
scenekunstneriske udtryk til bgrn bliver produceret, formidlet og "serveret”. Jeg
har mattet efterteenke spgrgsmal om kunstnerisk udvikling og synlighed. Veeret i
tvivl. Afvejet argumenter og begrundelser. Jeg har mattet ekskludere spaenden-
de diskussioner. Fx en uddybning af barneteatrenes forskellige forslag til hvordan
Statsensemble for bgrneteater midlerne bedst bruges. Jeg har truffet de valg, der
ligger i de anbefalinger, jeg kommer med, og forsggt at gere det klart, at de er et
bud og en del af en stgrre helhed. Og jeg ser frem til den diskussion — de bgrne-
teaterbefordrende beslutninger - som jeg haber rapporten giver anledning til.
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Bilag 1

Evaluators teaterfaglige meritter i relation til evalueringsprocessen

Ren objektivitet er en umulighed. Ethvert produkt afspejler ogsa sin afsender. Min bag-
grund for at foretage en evaluering af Corona La Balance og Statsensemble for bgrne-
teater-ordningen er den, at jeg i snart 20 ar vedvarende og intenst har fulgt udviklingen
indenfor professionelt dansk bgrneteater. Dels som anmelder ved Bgrneteateravisen
og Arhus Stiftstidende (siden 1995), dels som vejleder for bagrneteaterdramatikerelever
pa Odsherred Teaterskoles Dramatikerveeksthus (2000-2005).

Jeg har set alle de forestillinger som Corona La Balance har produceret i deres Stats-
ensemble for bagrneteater-periode indtil nu (undtagen Aeneas, som jeg kun har set en
dokumentationsvideo og laest manus til). Jeg har set sa godt som alle de forestillinger
Theater La Balance og Corona Danseteater har skabt far fusionen. Og jeg har set et
hav af de forestillinger, som barneteateromradets gvrige grupper har produceret i ti-
dens Igb. Pa teatrenes stationzere spillesteder, og som turné- og festivalforestillinger.

Jeg er uddannet cand.mag. og har hovedfag i Dramaturgi fra Aarhus Universitet.
Herudover har jeg Tilleegsuddannelsen i Journalistik fra Danmarks Journalisthgjskole.

Udover den faglighed jeg opnaede via mine studier, bygger evalueringen pa mine
mangefacetterede erhvervserfaringer. Mine universitetsarbejder som underviser og
censor i forestillingsanalyse, bgrnekultur, kulturbegreber og medieteori pa bl.a. Aarhus
Universitet og Danmarks Biblioteksskole. De erfaringer, det har givet at arbejde som
proces- og produktionsdramaturg for bl.a. Teatret v. Hans Rgnne og pa KulturPrinsens
interaktive barneteaterprojekt. Mit flerarige job som PR- og formidlingsmedarbejder pa
Granhgj Dans og GRAN teater for dans, samt den indsigt, som det gav at vaere admi-
nistrator pa egnsteatret Carte Blanche.

Rapporten og den bagvedliggende proces bygger ogsa - ikke at forglemme pa det eva-
lueringsarbejde af i alt 19 kulturinstitutioner, som jeg, mens jeg sad i Arhus Kunstrad
(2000-2004), var med til at udfgre (se evalueringsrapporten 19 evalueringer pa
www.aarhuskommune.dk). Her taenker jeg primeert pa de erfaringer, jeg hgstede i for-
hold til, hvordan man inddrager og kommunikerer med de involverede kulturinstitutio-
ner. Hvad man som evaluator kan ggre for at det skal blive en konstruktiv og givende
proces for alle parter. Klarggringen af omkring hvad og hvordan man mgdes, og hvor-
dan man efterfglgende bearbejder de interviews og samtaler, man har haft med de re-
levante personer pa kulturinstitutionen.




Bilag 2

Kunstsyn, kvalitetsparametre og metode

Kunstsyn

Teater er sansemaessige oplevelser i nuet

Teater er en aestetisk kunstart. Et mgde mellem scene og sal. Mellem publikum, de op-
treedende kunstnere og forestillingens flersanselige rum (lys, lyd, lugt, former, farver
etc.)

Forestillinger kommunikerer savel kropsligt kinaestetisk som sprogligt forstandsmees-
sigt. Men teater er primaert en sanselig oplevelse i det nu, hvor kommunikationen finder
sted. Det er ikke altid muligt i ord at forklare en sanset oplevelse. Men man kan maerke
den. Ens krop er ikke i tvivl. Den reagerer fgr hovedet og reagerer umiddelbart og hele
tiden undervejs. Det som er tilbage, nar forestillingen er slut, er oplevelsen; den falel-
sesmaessige pavirkning, de indre billeder og de tanker som forestillingen har afsted-
kommet. Det kraever derfor bade evner og abenhed fra scenen til at formidle og evne
og abenhed fra publikum til ville og kunne modtage / ga i dialog med forestillingen.
Hvad bestar forestillingens "nu”, da af? Hvordan kommunikeres hvad? Og nar forestil-
lingen ud og mgder publikum med et udtryk af aestetisk kunstnerisk kvalitet?

Kvalitetsteater er en vigtig og seeregen erfaringsform

Den sansede oplevelse er en saeregen erfaringsform hvorigennem man kan skabe
mening og sammenhang. Og den aestetiske erkendelse ber traeckkes op og have lige
sa stor veegt som den direkte ‘oversaettelige’ nyttige erkendelse.

Barnekulturforsker Beth Juncker taler i sin doktorafhandling Om processen — det seste-
tiskes betydning i barns kultur (Tiderne Skifter, 2006) om, at det deltagende publikum i
fx en teaterforestilling bruger teatermediet og det kulturelle liv til igen og igen at gen-
skabe den "vitale kombination af selvforglemmelse og meningsfuldhed”, som er det kul-
turelle livs (aestetiske)naering. Det som "udfordrer vores sanser, beriger vores kulturelle
manstre og udtryksformer, og dermed gar os bedre til at tolke livet, de andre og os
selv”. Og hun taler om de kropslige oplevelsers mentale bonus i form af gget forestil-
lingsevne og styrket kreativitet. Jeg er helt enig. Astetiske kunstoplevelser er vigtige
for bern. Kunstneriske oplevelser tilfgjer bern — og for den sags skyld ogsa voksne —
noget, som de / vi ikke kan hente nogen andre steder. Derfor er kvalitetsbgrneteater af
stor vaesentlighed.

Bgrneteaterspecifikke kvaliteter

Jeg vaegter det synspunkt at bgrneteater er en aestetisk kunstart som skal vurderes ud-
fra de samme kunstneriske praemisser som voksenteatrets udtryk. Men jeg vil ogsa —
fordi CLB er et Statsensemble for Bgrneteater - fokusere pa, hvad det er som er bgrne-
teater-szeregent ved CLB, og undersgge om de er en ypperlig repraesentant for netop
de treek og egenskaber som er barneteaterseeregne og som har veeret arsagsgivende
til dansk barneteaters flotte renommé i udlandet fx

Konteksten — Statsensemblet er del af en virkelighed.

Teater eksisterer ikke i et tomrum. Det pavirkes af og pavirker selv den omkringliggende
kulturelle, sociale og gkonomiske virkelighed. Pa hvilken vis og med hvilke konsekvenser
vil jeg ogsa komme ind pa.

Jeg har ikke i sinde at forlade et kunstnerisk fokus, men qua den bgrneteatersynsvin-
kel, som jeg ogsa vil anleegge, vil jeg ogsa forholde mig til hvordan Statsensemblets fo-
restillinger og aktiviteter spiller sammen med nutidens barn. Bgrn som ikke lever i af-
greensede praktikker, men indgar i et komplekst samspil med en voksenverden som er
fyldt med magtrelationer, dominansforhold og asymmetrier.
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8 kvalitetsparametre

Nedenstaende er de 8 kvalitetsparametre, som jeg vurderer CLB efter, og man skal
huske, at de ikke ma tages som udtryk for, at man via dem kan skabe en komplet analy-
se.

1. Kvaliteter i forestillingshelheden

Forestillinger af hgj kunstnerisk kvalitet og internationalt niveau er kendetegnet ved, at de
ger et stort indtryk, fordi de med faglig kunnen, viliesbaren energi, nedvendighedsbetinget
engagement og overbevisende forteellelyst via kunstgjorte udtryk bringer mig i kontakt
med bade kunstens vaesen og livets vilkar pa en magifyldt, nysgerrighedspirrende og ho-
risont-udvidende made. Maderne er betagende i nuet og emmer herudover af, at teatret
er visionzert og har kunstneriske potentialer.

Forestillingerne har stor attraktionsveaerdi og formidler en stemning og en fornemmelse
af at her er noget pa faerde. Noget som pavirker én fglelsesmeaessigt, giver én indsigt
og udvider ens horisont, bade pa det flersanselige kunstnerisk sestetiske plan og pa det
konkrete og indholdsmaessige plan. Forestillingerne tillader én at dveele og fgrer én ind
i en fordybelsestilstand, hvor man glemmer tid og sted. Man havner i et rum, som er
anderledes indrettet end virkelighedens, for der at opleve muligheden for at opna ny er-
kendelse og ny viden. Man far lyst til at investere sig selv i forestillingerne. De vaekker
ens sanser og rykker ved noget i een. De pirrer eller provokerer pa en ikke-afskraekkende
made ved noget, som er uhandgribeligt, eller ikke er sa lige til at tackle i virkelighedens
verden.

Forestillingerne er komplekse. Deres sammensathed og uforudsigelighed seetter gang i
fantasien, skaber refleksioner, og kan veere katalysatorer for nye erkendelser.

De er reelt skabende i den forstand, at de ikke gentager og reproducerer, men i stedet for-
teeller historier pa mader, der indeholder og ger noget, man ikke har oplevet fer. De er
originale, og de overrasker og udfordrer formmaessigt. De "tryller” uden at mystificere og
skaber magiske gjeblikke. De bringer undren pa indholdet, ved at lade modsatrettede
kreefter strides, ved at arbejde med tvetydigheder og paradokser, og ved at tilbageholde
oplysninger. De rummer bade det kendte og det ukendte. De virker pa samme tid gade-
fulde og befriende. De har noget pa hjerte, men handler ikke om at publikums skal afkode
et bestemt budskab.

Forestillingerne saetter spor. De er ikke dagnflueagtige. De taler gentagelse.
Forestillingerne har et ubekymret og uleflende forhold til tidsanden, samtidig med at de er
pa niveau med og udfordrer tidens problemer, livsformer og tankegange pa en frigarende
og perspektiverende made. Kvaliteten kan ogsa eksistere mere momentant. Mere flygtigt,
som ‘fyrveerkeriagtige’ oplevelser, som man ville veere blevet fattigere af at have vaeret
foruden.

2. Handveaerksmeessig kvalitet

Den dygtige kunstner (dramatiker, instruktgr, koreograf, scenograf, komponist, skuespiller
og lys- og lyddesigner) behersker fagets elementeaere teknikker, og evner desuden frit at
jonglere og spille "bold" med teknikkerne. Teknisk professionalisme og improvisatoriske
evner.

3. De optraedendes enerqi, udstraling og engagement

De optraedende skuespillere, dansere og musikere skal udstrale tilstedeveerelse og naer-
veer. Som publikum skal man maerke personlighed, engagement og ambitioner. At de op-
treedende er forbundet med spillet/dansen, forestillingen og kommunikationssituationen.
Man fornemmer lyst, trang og indre ngdvendighed. Kunstnerisk udtryksvilje. Levende se-
rigsitet. Hjerteblod. At forestillingen vil os noget.

4. Forestillingens bevidsthed og etik
Der skal veere en vagen opmeerksomhed tilstede omkring det aestetisk sprog og de ideo-
logiske og etiske veerdier, forestillingen vaelger at seette pa spil. Der skal veere en udviklet
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kritisk bevidsthed tilstede omkring de planer og niveauer, man arbejder og fortaeller pa.
Man skal kunne meerke en bevidsthed om hvem forestillingens publikum er, hvad man vil
det, og en professionalitet i forhold til at handtere de situationer, hvor publikum ikke umid-
delbart er parat til forestilingsmadet eller abne for kommunikation. Og man skal kunne
fornemme en samarbejdets and og etik og en lydhgrhed de forskellige kunstneriske fag-
grupper imellem.

5. Teatrets formidlingsmaessige kvaliteter

Teatrets forestillinger og avrige aktiviteter skal blive godt, speendende og imgdekommen-
de formidlet. Teatret skal vaere bevidst om hvordan de veelger at forberede publikum pa
den forestilling de skal se. Via PR og materialer og i den made hvorpa de modtages og
bydes velkommen pa selve spilledagen. Og de skal veere gode til at effektuere det. De
skal na ud og fange modtagernes interesse.

6. Teatrets organisatoriske niveau og evner
Teatret skal veere organiseret hensigtsmaessigt for den kunstneriske udvikling. Det skal
have et befordrende arbejdsklima, abenhed, fleksibilitet og gode arbejdsgange.

7. De fysiske rammers betydning
De fysiske rammer skal understgtte teatrets kunstneriske udfoldelser og visioner.

8. @konomiske dispositioner oqg match
De gkonomiske dispositioner skal matche de kunstneriske ambitioner.

Udover de 8 ovenfornaevnte parametre, er der tillige flere betydningsparametre som ikke
udgar fra Statsensemblet, men som har indflydelse pa teatrets virke og evalueringens ud-
sagn, fx

a. Modtagelse og synlighed i offentligheden

Et teater pavirkes af den made hvorpa publikum og omverden reagerer pa deres aktivite-
ter. Enhver forestilling er hele vejen igennem influeret af den parathed og abenhed den
meder fra publikum. Den respons et teater far fra kollegaer i miljget har indflydelse., lige-
som mediedaekningen virker ind.

b. Evaluators baggrund, stasted og formaen

Jeg vil, fordi jeg anser objektivitet i vurderinger af kunstneriske udtryk som en utopi,
medtage min egen position som et selvreflekterende element i evalueringen og dermed
vedkende mig mine udtalelsers relativitet (jf. bilag 1), og jeg efterstraeber og tror jeg ik-
ke pa, at det er muligt at komme med endegyldige svar eller udvikle nagelfaste doktri-
ner.

Metode

Med et fremadrettet blik vil jeg bruge den kvalitative og oplevelsesorienterede analyses
metode til at indfange kvalitetskarakteristika og -niveauer i forhold til Statsensemblets
drift, forestillinger og evrige aktiviteter. Jeg vil naserme mig en forstaelse af Statsensem-
blets situation, processer og kunstneriske resultater via forestillingsmader og via dyb-
degaende interviews med de involverede.

Jeg vil bruge en oplevelsesorienteret forestillingsanalytisk 'metode’ inspireret af Willmar
Sauter, der pointerer at teater kommunikerer pa savel et sensorisk, et artistisk og et fik-
tionelt/symbolsk niveau. Jeg vil — i det begraensede omfang det er muligt - se pa Stats-
ensemblet som en del af en stgrre kulturel, social og skonomisk virkelighed.



Bilag 3

Tidsplan for evalueringsforlgbet

16.10 06: Forespargsel med henblik pa evaluering af Corona La Balance,
Statsensemble for bgrneteater

Forberedelser til 1.made

13.11 06: 1. ma@de med Rhea Leman, Kirsten Sylvest, Vibeke True og undertegnede

Udarbejdelse af oplaeg til evaluering (skitse og uddybning af skitse)

27.11 06: Scenekunstcentret modtager oplaeg til evaluering

Research og forberedelse (bl.a. udarbejdelse af selvevalueringsspgrgsmal)

30.11 06: Opleegget foreleegges Scenekunstudvalget
06.12 06: Oplaegget foreleegges Kunstradet

50/ 13.12 06:

50/ 15.12 06:

51/ 18.12 06:

02/ 12.01 07:

03/ 16.01 07:
03/ 18.01 07:
03/ 19.01 07:

04/ 22.01 07:

06/ 05.02 07:
06/ 05.02 07:

06/ 10.02 07:

07/ 18.02 07:

08/ 21.02 07:

08/ 25.02 07:

09/ 01.03 07:

10/ 08.03 07:
11/12.03 07:

Scenekunstcentret orienterer Corona La Balance og
Jeg kontakter umiddelbart efter Corona La Balance og aftaler et mgde
Forberedelse af 1. mgde med Corona La Balance

1.made med Corona La Balance hvor tidsplan forelaegges og mgder aftales
Bearbejdelse af 1. ma@de, research og endelig udgave af selvevaluerings-
spgrgsmal.

Selvevalueringsspargsmal sendes til Corona La Balance

Spergsmal sendes til BTS og til alle enkeltteatrene i BTS

Deadline for svar pa selvevalueringsspgrgsmal
Bearbejdelse af svar pa selvevalueringsspgrgsmal
Rapportskrivning: skitser, delafsnit og spergsmal til afklaring m.m.

Sparringspartner far forelgbige synopsis og skitser til kommentarer (1.klip)
Deadline for svar fra BTS og enkeltteatrene
Kommunikation med sparringspartner om tilsendt materiale (1.klip)

2.mgde med Corona La Balance. Samtale med afsaet i selvevalueringssvar
Gennemskrivninger og skitse til konklusioner og anbefalinger
Afklarende og opfelgende spergsmal/dialog med Corona La Balance

Sparringspartner far gennemskrivninger til kommentarer (2.klip)
3.mgde med Corona La Balance. Opfglgende samtaler

Respons fra sparringspartner (2.klip)
Gennemskrivninger

Deadline for forelgbigt rapport

Sparringspartner far afsluttende skriv til kommentarer (3.klip)
Kommunikation / magde med sparringspartner om afsluttende skriv (3.klip)
Afsluttende gennemskrivning

Scenekunstscentret modtager evalueringsrapport

Evalueringsrapport forelaegges Scenekunstudvalget
Evalueringsrapporten foreleegges Kunstradet

PS: Herudover har jeg undervejs veeret i dialog med Corona La Balance, Scenekunstcentret,
Scenekunstudvalgets formand Rhea Leman, BTS og 32 enkeltteatre fra BTS.



Bilag 4

Det samlede Statsensemble for borneteater-ansogerfelt, sept.2004

Anemone Teatret

BaggardTeatret og Odense Teater

Teatergruppen Batida

Camille Hiibbe, Marianne Mgrk Larsen, Aslak Moe og Maja Ravn*
Det Lille Teater

Feellessekretariatet ved Vendsyssel Teater, Limfjordsteatret, Det Jyske
Ensemble og Midtjysk Egnsteater

7. Gruppe 38 (med Teater My)

8. Jako-Bole Teatret og Jomfru Ane Teatret

9. Holbaek Teater

10. Loni Fagh*

11. Randers Egnsteater

12. Teater Hund

13. Teater Lys

14. Teater Rio Rose (med Betty Nansen Teatret)

15. Teatret Artibus

16. Teatret Mgllen

17. Teatret Zeppelin

18. Theater La Balance og Corona Danseteater

ouhwN~

Kilde: Scenekunstcentret
—dog har jeg anfert en * ved et par ansggere for at angive at disse ikke er
eksisterende bgrneteatre.



Bilag 5

Tidsplanshistorik for det forste Statsensemble for berneteater

19.05 2004:

04.06 2004:

06.09 2004:

nov. 2004:

01.12 2004:

01.01 2005:

15.06 2005:

01.07 2005:

17.08 2005:

05.10 2005:

03.04 2006:

01.03 2007:

30.06 2008:

Kunstradet beslutter kommissorium vedr. etablering af et Statsensemble
for berneteater udarbejdet af Scenekunstudvalget

Kunststyrelsen udsender en pressemeddelelse: opslag om
Statsensemble for bgrneteater offentligggres

Ansggningsfrist
Teaterfagudvalget afgiver indstilling til Kunstradet
Kunstradet udpeger Corona La Balance til Statsensemble for barneteater

Corona La Balance indleder etableringen som Statsensemble for
bagrneteater

Stiftende generalforsamling med ny bestyrelse og vedtagelse af
vedteegter for den ny forening, Corona La Balance

Corona La Balances Statsensemble for barneteater-periode begynder
Officiel abning med taler af Kulturministeren

Tilsagnsbrev fra Scenekunstudvalget til Corona La Balance om status
som Statsensemble for bgrneteater

Endelig aftale fra Scenekunstcentret til Corona La Balance

Deadline for ekstern teaterfaglig evaluering af det forste Statsensemble
for bgrneteater

Corona La Balances Statsensemble for barneteater-periode udlgber



Bilag 6
Ledelsen, nomineringer og teaterpriser

Det kunstneriske ledertrekl3ver

Marc van der Velden (f 1956), som i dag bade er kunstneriske leder, instrukter og
dramatiker, er cand.mag. i Teatervidenskab fra Universitetet i Utrecht i 1985. Han var
skuespiller i Theater La Balances farste forestillinger. Han har siden 1991 instrueret 11
fleste og skrevet tekst til 9 af teatrets i alt 22 forestillinger. Herudover har han veeret
instruktegr pa andre teatres produktioner. Han var medlem af Teaterradets
Refusionsudvalg 2000 - 2002. Han var i 1995 en af initiativtagerne bag Dramatiker
Vaeksthus v. Odsherred Teater Skole, som uddanner bgrneteaterdramatikere, og han
er stadig medlem af styrelsen for Dramatiker Veeksthus. | 1996 modtog han (som den
forste) Horsens Bgrneteaterpris. | 1992 og igen i 2002 modtog Theater La Balance
Danmarks Teaterforeningers bgrneteaterpris for henholdsvis Den standhaftige tinsoldat
og Nattergalen (1992), og Historien om den lille farbror (2002). 1 2003 modtog Marc
Van der Velden teaterkatten for sin instruktion af Det store stilehaefte, som var
nomineret til en Reumert i kategorien Bedste Barneteaterforestilling i 2004. | juni 2006
modtog han to priser ved den internationale TIBA festival i Beograd. For Elefant og
Krokodille ASSITEJ-prisen for bedste kunstnerisk praestation, og for det dansk —
serbiske samarbejdsprojekt Galefyrsten (Okamenjeni princ), TIBA-festivalens store pris
for bedste forestilling.

Lotte Faarup (f 1962), som i dag bade er kunstnerisk leder, instruktar, dramatiker og
skuespiller, er uddannet pa Mime and Body Theatre School i Kabenhavn (1983-85) og
pa Campo d’azione teatrale Koreja i Italien (1985-87). Hun har modtaget undervisning
af bl.a. Nadine George, Jens Arentzen og Vigga Bro.

Lotte Faarup var del af Theater La Balances kunstneriske ledelse frem til 1997;
derefter projektleder medansvarlig for teatrets repertoire. Hun var skuespiller i over
halvdelen af teatrets forestillinger og stod for adskillige dramatiseringer og
overseaettelser, samt en enkelt instruktion. Herudover har hun gaestespillet hos Teater
Fair Play. Hun har veeret arranger af den arlige Vanlgse Bgrneteaterfestival siden
1997, og veeret medlem af dansk ASSITEJ’s bestyrelse siden 2003.

Jorgen Carlslund (f 1959), som i dag bade er kunstnerisk leder, koreograf, instruktar og
danser, var med fra starten, da Corona Danseteater blev stiftet i 1983 af den svenske
koreograf Marie Lalander. Han har over 20 ars erfaring med undervisning i gymnastik,
kropstraening og moderne dans. | Corona Danseteaters regi har han siden 1988 staet
bag 22 forestillinger, i 17 af dem som koreograf, 10 af dem med koncept og idé, og i 11
af dem som danser. Han har herudover danset i bl.a. Eske Holm Balletteater, Uppercut
Danseteater, Teater Tango, pa Gladsaxe Teater og Den Jyske Opera.

| 2002 instruerede han Lille Claus og Store Claus for Teater 2 tusind.

Han var medstifter af og sad fem ar i bestyrelsen for De Danske Dansekompagnier.
Sidder i dag i BTS’s Kvalitetsudvalg og Festivaludvalg.

Den farste Reumertpris som blev givet i kategorien Arets Bedste Barneteaterforestilling
gik i 1999 til Corona Danseteaters Happy End. Og i 1999 modtog teatret Danmarks
Teaterforeningers berneteaterpris for Happy End.

Den administrative leder

Erling Bakholt (1954), som i dag er administrativ leder pa CLB, var fra 1980 — 2000
leder af Teaterhjgrnet. | perioden 1991 til 2000 var han forlagsleder af Forlaget
DRAMA, samtidig med at han fungerede som konsulent for Dansk Amatgr Teater
Samvirke, hvor han isaer arbejdede med nationale, internationale og multikulturelle
teaterfestivaler. Erling Bakholt har sidelgbende taget ledelseskurser pa Niels Brock og
leest Teatervidenskab pa Kgbenhavns Universitet. Han har veeret administrator pa
Theater La Balance siden 2001, og sidder i dag i overenskomstudvalget for
Barneteatersammenslutningen (BTS) og Foreningen af Sma Teatre (FAST).

Kilde: Corona La Balance



Bilag 7

Foreningens formal og bestyrelse

Organisation og formal

Det tidligere Theatre La Balance og Corona Danseteater danner i Statsensemble for
barneteater-regi under navnet Corona La Balance en ny forening med "en ny
bestyrelse og de to hidtidige selvstaendige teatre som passive underorganisationer”
(Kilde: Bgrneteateravisen nr. 132, p.5).

Ifelge foreningens vedteegter er teatrets formal "at drive teatervirksomhed for bgrn,
unge og voksne” og "opseette forestillinger savel stationaert som til turnévirksomhed”.
Endvidere star der at det er "foreningens formal at arbejde for at fremme kendskabet til
foreningens teatervirksomhed, og i den forbindelse tillige deltage i/iveerksaette almene
kulturelle aktiviteter i tilknytning til dette”.

Bestyrelse
| bestyrelsen sidder mag.art. Bjgrn Lense-Mgller (formand), dramaturg Biba Schwoon,
administrationschef Carsten Wittrock, fagreferent i Regi v. Statens Teaterskole Rikke

Lange og fagreferent i Scenografi v. Statens Teaterskole Rikke Juellund.

Biba Schwoon og Carsten Wittrock har siddet i Theater La Balances bestyrelse, og
Carsten Wittrock var i perioden 1996 til 2005 administrator for Corona Danseteater.



Bilag 8

De faste medarbejdere og deres ansvarsomrader

De kunstneriske ledere

Ud over at have det samlede kunstneriske ansvar for teatret og vaere kunstnerisk
ansvarlig pa enkelte produktioner, har de kunstneriske ledere uddelegeret forskellige
ansvarsomrader:

Marc van der Velden: ansvarlig for presse og PR, enkelte udenlandsaktiviteter,
samarbejde med andre teatre (Betty Nansen Teater, Aarhus Teater m.m.)
SpringFestival 2007.

Lotte Faarup: ansvarlig for planlaegning af Laboratorier, gennemfgrelse af
kursusaktiviteter, udenlandsaktiviteter.

Jgrgen Carlslund: ansvarlig for gkonomi, personale, formidlingsprojekter og
gennemfgrelse af laboratorier

Administrativ leder

Erling Barkholt: daglig drift, ansaettelse af medarbejdere, kontrakter, budgetter,
regnskab, bestyrelsen, koordinering af udenlandsaktiviteter, kontrakter i forbindelse
med samarbejde med andre teatre.

Feelles ansvar: samlet produktionsplanlaegning, turnéaktiviteter, stationaere aktiviteter.

Gvrigt fastansat personale
Trine Warrer: teatersekretaer, regnskab, billetregnskab, billetsalg, m.m.

Camilla Kragh Hansen: presse og PR ansvarlig, hjemmeside, programmer m.m.

Seren la Cour: produktions- og teknisk leder, anseettelse af teknikere til produktion og
turne, ansvar for alle scenografier, biler og teknik m.m.

Maria Toftelund Gijerde: turnekoordinering, salg af forestillinger til indland og udland,
planlaegning af udenlandsturneer.

Kilde: Corona La Balance



Bilag 9

Tilskud fordel pa saesoner

Corona La Balance havde i deres ansggning budgetteret med et tilskud pa 9.mio. kr. pr.
ar. Det blev den finansiering, de kom og kommer til at kare efter. Udover de afsatte 3
gange 6 mio. kr. fra Kunstradet havde Corona La Balance nemlig det farste ar 3,1 mio.
tilbage fra Theater La Balance'’s flerarige driftsstattebevilling fra Scenekunstudvalget
plus Corona Danseteaters 1.4 mio., som var ferste ar af et 2-arigt tilsagn fra Det
Rejsende Bgrneteater (RBOT) efter indstilling fra Scenekunstudvalget.

De 1,5 mio., som 05-06 seesons budget oversteg 9 mio., overfgrte teatret til naeste
saeson, hvor de herudover havde de 6 mio. fra Kunstradet plus 1.7 mio. fra Det Rejsende
Barneteater (andet og sidste ar af Corona Danseteaters 2.arige tilsagn).

Endelig overfgres de 200.000 kr., som saeson 06-07 overstiger 9 mio., til sidste saeson,
07-08, hvor teatret udover de 6 mio. har faet bevilget 2.8 mio. fra Scenekunstudvalget
som supplerende driftsbevilling (1.4 mio. bevilget under posten Dans og 1.4 bevilget
under posten Bgrn). Ovenstaende kan ogsa anskueliggares saledes:

Sason 05-06 Sason 06-07 Sason 07-08

Tekst Mio.kr. [Tekst Mio.kr. [Tekst Mio.kr.

Statsensemble for Statsensemble for Statsensemble for

bgrneteater-bevilling 6,0 barneteater-bevilling fra 6,0 |bgrneteater-bevilling fra 6,0

fra Kunstradet Kunstradet Kunstradet

Theater La Balance’s

driftsstatte 3,1

rest fra

Scenekunstudvalget

Farste ar af 2.arig Andet ar af 2.arig stette Supplerende driftsbevilling

stotte fra Det fra Det Rejsende fra Scenekunstudvalget (1.4

Rejsende Bgrneteater Barneteater til Corona bevilget under posten Bgrn,

til Corona 1,4 |Danseteater 1,7 log 1.4 under posten Dans) 2,8

Danseteater

| alt 10,5l alt 7,7 alt 8,8

Overfgres til 06-07 -1,5 |Overfgrt fra 05-06 1,5 |Overfgrt fra 06-07 0,2
Overfares til 07-08 -0,2

Budget i alt 9,0 Budget i alt 9,0 Budget i alt 9,0

Kilde: Scenekunstcentret og Corona La Balance




Forestillinger og ovrige aktiviteter i hele Corona La Balance’s
Statsensemble for borneteater-periode

Bilag 10

Periode Nyproduktion | Genopsatning | Laboratorier, Turnéi Internationalt:
antal kurser og udlandet samarbejds-
opforelser ovrige projekter og
stationeert (S) aktiviteter festivals
pa turné (T)

1.sason | Tre naetter Elefant og Abnings- Elefant og

2005/2006 | varer deden | Krokodille arrangement Krokodille

17.8 2005 Oulu og Helsinki,
S: 21 S: 47 Pakhus 11, Finland (festival
' T: 52 Kebenhavn ogturne) ogi -
: e Beograd, Serbien
(1 ved abningen) og Montenegro
(TIBA Festival)
T:8
Energi Mystik pa 3.sal | Interaktion- Energi
workshop Lund, Sverige
S: 26 S: 25 med Troels C. (festival)
T:5 T:37 Jacobsen
(1 ved abningen) (forarbejde til IRL) T2
Soldans og Prinsessen pa | Stemme-
Manespil AErten workshops:
2 kurser 8 5 0g 2
. dage med Nadine
S_' 26 George i forbindelse
T:12 med
S: 19 Aeneas
T:23
Aeneas Balance Formidling: Galefyrsten
Co.-produktion m. Forskning i Dansk ASSITEJ
Betty Nansen kommunikation og de to serbiske
Teatret . ml. teatre og teatre
S: 16 formidlere. Malo Pozoriste
S: 12 T:13 Dusko Radovic og
: Begyndelsen pa et Pozoriste Lutaka
T:0 lzengere forlab Pinokio
i Beograd
Pigebanden Morgentreening:
Aben treening i
T8 Kung Fu treening

(1 ved abningen)

og dans

Tolo pa vej

1 (ved abningen)

Studietur vedr.

danseteater:
undersggelse af
kombinationen

dans og tekst.
Studierejse til
Torino. Her se: Polis
med Kompagniet
Abbondanza/Bertoni
Forarbejde til

Vejen til min far

Tolo pa vej
Bursa, Tyrkiet
(festival)

T:3

Historien om
den lille farbror

1 (ved &bningen)

Samarbejde
vedr. dramatik:
Instruktion af
dramatiker-
vaeksthustekster
3 dages workshop
pa

Odsherred
Teatercenter

Historien om
den lille farbror

Moskva, Rusland
(festival)

T: 4

1




Periode

Nyproduktion
antal
opforelser
stationeert (S)
pa turné (T)

Genopsatning

Laboratorier,
kurser og
ovrige
aktiviteter

Turné i
udlandet

Internationalt:
samarbejds-
projekter og
festivals

2.sa@son
2006/2007

IRL

CLB i samarbejde
med dramatiker
Troels C.
Jacobsen

Elefant og
Krokodille

Danseteater

wokshop:

7 dages workshop
med Kompagniet
Abbondanza/Bertoni
pa Odsherred
Teatercenter

Historien om

den lille farbror
Beslan, Rusland
(charity projekt for
barn fra skole no 1
i Beslan)

SpringFestival
2007
International
festival for
scenekunst for
bgrn og unge i
Kgbenhavn

Vejen til min
far

i samarbejde
med to dansere
og koreografer
fra det
italienske
danseteater
Compagnia
Abbondanza

Tre naetter
varer doden

Formidling:
Undersggelse af tre
forskellige
indfaldsvinkler til at
formidle teater:
informativ,
personligt
engagement og
sansemaessigt.

En felgegruppe af
teaterkontaktleerere
etableres. Mgdes 3
gange i 2007 m.
CLB

Udarbejdelse af
netbaseret info-bog
om teaterformidling
udarbejdes

Kassedans: et 3
ugers projekt med
en danser, en
musiker og en
instrukter som
undersgger sma
bgrns magde med
kunst i forhold til
introduktion og evt.
efterbearbejdelse

Planlagte:

Elefant og
Krokodille
Madrid, Spanien
(Festival Teatralia)

New York, USA
(New Victory
Theatre)

Tolo pa vej
Beijing, Shanghai
og en tredje by,
Kina, (ASSITEJ
project)

Soldans og
Manespil

Det kreative
arbejde.

1. Impulsivitet:
En uges workshop
pa Odsherred
Teatercenter
1.modul af 3

Energi

Levende musik i
teatret:

En uges workshop
pa Odsherred
Teatercenter

Morgentraening
Aben treening i
Kung Fu traening
og dans




Periode

Nyproduktion
antal
opforelser
stationeert (S)
pa turné (T)

Genopsatning

Laboratorier,
kurser og
ovrige
aktiviteter

Turné i
udlandet

Internationalt:
samarbejds-
projekter og
festivals

3.saeson
2007/2008

Fejl

Tre naetter
varer deden

Formidling:
Fortseettelsen af
projekt Kassedans
og dialogen mellem
teaterfolk og
formidlere. Samt
projekt "Den bla
drabe”

SpringFestival
2008
International
festival for
scenekunst for
bgrn og unge i
Kgbenhavn —
planlagt men ikke
endelig besluttet

Kong UBU

Energi

Det kreative
arbejde.

2. Processen:
En uges workshop
pa Odsherred
Teatercenter
2.modul af 3

100 historier
og en til

IRL

Det kreative
arbejde.

3. Reprodukion:
En uges workshop
pa Odsherred
Teatercenter
3.modul af 3

Forestillingen
om Kejserens
Nye Kleeder

Co.-produktion m.
Aarhus Teater

Vejen til min far

Danseteater
wokshop:

7 dages workshop
med Kompagniet
Abbondanza/Bertoni

Morgentreening:
Aben treening i
Kung Fu traening
og dans

Stemme-

workshops:

En uges workshop
med
stemmepaedagog
Nadine George




Bilag 11

Nyproduktioner i Corona La Balance’s Statsensemble for borneteater-
periode med angivelse af kendetegn

Ny Alders | Varig- | Idé og Manuskript | Komponist | Antal Temaer / indhold Form / udtryk
ar./ hedi |[koncept |Instruktion | Kostumer | medvirkende
Fore- ar min. CD/TLB/ | Koreografi |Lyddesign | og deres Ifglge egen Ifglge egen oplevelse
stilling Co.prod. Scenograf | navne oplevelse og og analyse
Lysdesign analyse
Tre fra10 |70 LF og Mog l: LF | S: Maria 5: Dgden, et barns | Montage, filmisk
neaetter Giulia Ciccia Giulia Pataro, | oplevelse af Blanding af lavmeelt
varer Pataro Kristian voksnes tackling | alvor og grovkornet
daden Lyd: Ole Dinesen, af daden, ritualer | komik
Hajer Rune Jessen, | omkring deden,
Kaj Pedersen | det at dgden kan
Lys: Jeppe | og Margit bringe levende
TLB Lawaetz Szlavik sammen (igen)
Soldans | 1-4 30 JC Kogl: K: Per 3: Musikken i alt Danseteater med vaegt
og Marie Ngrgard Jesper ting. pa et orientalsk
Manespil Lalander Andersen, Forundring over | lydunivers
S og Ko: Anna-Kajsa livskraften i sol, | med balinesiske
Konsulent: | Tanja Holmberg og | mane og natur. | slagtgjsinstrumenter
JC Bovin Maybritt Flersanselighede
Hamalainen ns styrke og kraft
Lys:
Pernille
CD Platener
Energi 6-12 |55 M: K: Mathias | 3: En fri Danseforestilling
5-10 I: Nielsen Birger Bovin, | undersggelse af | En hybrid —
K: JC og Tilde Knudsen | hvad energi er Beveaegelser af mange
de med- S: Marie og Lars og kan veere slags; ny dans, hip hop,
virkende Selmar Ottosen akrobatik m.m., musik,
Sammenhold og | lys og lyde medierer
L: Michael udstgdelse. over i hinanden
Breiner Ene vs. sammen | BI. af alvor, kloge tanker
Teori vs. folelser | og underfundig sjov
CD Hoved vs. krop
Aeneas | Unge MV og 24: At flygte og at Gl. myte blandes med
Mette Wolf 5 prof.sk.p, veere fremmed nutid
Iversen 15 unge
statister fra Flugtens Integrations- og
8.kl. og dobbelt-sidighed | beskeeftigelsesprojekt
4 fortzellere af ned og hab
Blanding af egnsspil,
Etnisk danske eksperimenterende
CLBi Nydanske teater og teater lige
Co.prod. skuespillere ud ad landevejen
m Betty Greense-landet ml.
Nansen skuespil, dans og
Teatret levende musik
IRL Fra 80 JC og 1: JC og K: Mathias | 5: Virkeligheden — | Interaktivt teater med
(InReal |13 TCJ TCJ Nielsen og | Lotte som den tekst, hiphop, ny dans,
Life) Jakob Bergstrem, maerkes for unge | live musik og indbygget
Overgaard | Anders Budde | i opbrud, uro og | direkte dialog med
Nielsen Christensen, trang til at blive | publikum som
Nanna Hviid, | set og elsket. medbestemmende
Lys: Sonja | Phillip Hyldahl, aktorer.
Lea Jan Hvordan giver
Overgaard man publikum Teater inspireret af
Ko: Tanja | Mogensen. reel med- rollespil, sit-coms og
Bovin Guitar: Jakob | bestemmelse? film
Overgaard
CLB Nielsen
Vejentil |Fra9 |80 M: LF og K: Jesper |4 (far)dremme, Danseteaterforestilling
min far Sven @rng | Egelund Ernesto Piga | savn og laengsel
Carbone, Scenografien er kun lys
I: LF Lys + rum: | Kristian keerlig,
Jeppe Dinesen, anerkendelse Virkelige udtalelser fra
Konsulent r | Lawaetz Sgren Vejby drenge om deres faedre
koreografi: og Vidar
Compagnia | S og Ko: Hansen
Abbondanz | konsulent:
a-Bertoni Signe
CLB Beckmann




Planlagt | Alders | Varig- | Idé og Manuskript | Komponist | Antal Temaer / indhold Form / udtryk
Ny ar./ hedi |[koncept |Instruktion | Kostumer | medvirkende
ar min. CD/TLB/ | Koreografi |Lyddesign | og deres Taget / opfattet | Taget / opfattet ud fra
Fore- Co.prod. Scenograf | navne ud fra CLB CLB programtekst
stilling Lysdesign programtekst
Kong 8-12 |70 I: LF K: Jesper | 2 skuespillere | Magt og tyranni | vanvittig komisk
uBU Egelund og 4 musikere | Egoisme og komedie for bgrn
antiegoisme
Lys: Jeppe
CLB Lawaetz
100 Fra 65 M og I: MV 2-3 Om den visuel teaterforestilling
historier | 10 performere mangfoldighed inspireret af Louis
og 1 til af skenne og Jensens "Hundrede
skaeve historier | historier” og hans
som kan blive til | efterfelgende
CLB —og om at vi historiesamlinger
aldrig kan fa
dem alle
Fejl 6-12 |50 Idé: LF 1: JC 5 dansere: Normalitet Danseteaterforestilling
og JC K:JC og Fejl / ikke fejl —
danserne Hvornar bliver
CLB det bestemt,
hvad der er, der
er normalt?
Fore- Fra 6 Idé: LF, M: LF S og Ko: Ca. 10: En teaterforestilling, en
stillingen Mv, JC Tanja Skuespillere guidet rundtur i et
om og MRJ I: MV Bovin fra eventyrligt teater og en
Kejse- Hjeelpe I: bgrneteater- opdagelsesrejse
rens Nye JC verdenen,
Klaeder Aarhus
Dramaturg: Teater,
MRJ skuespilelever
Co.prod. og
med ‘guide-roller’
Aarhus
Teater

LF = Lotte Faarup, JC = Jergen Carlslund, MV = Marc van der Velden

CLB= Corona La Balance, TLB = Theater La Balance, CD = Corona Danseteater,

Co.prod. = co-produktion

TCJ = Troels C. Jakobsen
MRJ = Madeleine Rgn Juul




Bilag 12
Corona La Balances udenlandsaktiviteter

Forespargsler som ikke kunne honoreres enten af Corona La Balance eller af
arrangeren

Festival i Shanghai, Kina

Festival pa Okinawa, Japan

Forestillinger i Det danske hus i Paris i samarbejde med Festival Escapades, Frankrig
Festival i Krakow, Polen

Festival accition educativa Madrid, Spanien

Biennale Festival Theatre Jeunes Publics i Lyon, Frankrig

Rainbow Festival St. Petersborg, Rusland

Szene Bunte Wahne Tanzfestvial, Jstrig

Gennemfgrte udenlandsturneer

Tolo pa vej, Bursa, Tyrkiet (festival)

Historien om den lille farbror, Moskva, Rusland (Festival)

Elefant og Krokodille, Oulu og Helsinki, Finland (festival og turne)

Elefant og Krokodille, TIBA Festival i Beograd, Serbien og Montenegro, (festival)
Energi, Lund, Sverige (festival)

Historien om den lille farbror, Vladikavkaz, Osetien, Rusland, "Theatre fpr the children
of Beslan” Charity projekt for bgrn fra skole no. 1. i Beslan.

Planlagte udenlandsturneer

Elefant og Krokodille, FESTIVAL TEATRALIA Madrid og omegn, Spanien (Festival i
Madrid regionen) Marts 2007

Elefant og Krokodille, New Victory Theatre, festival i New York, Amerika, maj 2007
Tolo pa vej, ASSITEJ projekt i Kina, Promovering af dansk bgrneteater i Beijing,
Shanghai og en tredje by, maj —juni 2007

Andre udenlandsaktiviteter

Galefyrsten (Okamenjeni Princ) Beograd, Serbien, instrueret af Marc van der Velden

Kilde: Corona La Balance



Bilag 13

BTS medlemsteatre — hvem er blevet spurgt og hvem har svaret

BTS teater Har svaret

»
o
c
=
«Q
—*

AbstraXteater X

Anemone teatret X

Aspendos

Asterions Hus

BaggardTeatret

Barkentins Teater

Batida

Barneteatret Filuren

Bgrneteatret Skaegspire

Carte Blanche

Comedievognen

Dansk Rakkerpak

Det Forteellende Teater

Det Lille Teater

X (XX |X

Det Lille Verdens Teater

Det LilleTurnéteater

DRT

Dukketeatret Svantevit

Egnsteatret Masken

Gruppe 38

Holbaek Teater

Jako-Bole Teatret

Jomfru Ane Teatret

Jytte Abildstrgms Teater

Limfjordsteatret

Madam Bach

Mariehgnen

Marionetteatret i Kongens Have

Meridiano

Musikteatret Undergrunden

Ngrregaards Teater

Odsherred Teater

Randers Egnsteater

XX | X | X [X

Taastrup Teater

Teams Bgrneteater

Teater 2 Tusind

x

Teater 83

x

Teater Hund

Teater Konkylje

Teater Morgana

Teater Patrasket

x

Teater Refleksion

Teater Trekanten

Teater Vestvolden

DI X K| XX X 2| DX X X XX XX XX XXX X XXX XXX XX X DX X X 2 X XX XX XX XX | X X XX [ X[ X[ XXX (X

Teaterkompagniet




Teatret

Teatret Fair Play

Teatret Kimbri

Teatret Lampe

Teatret Mgllen

Teatret Thalias Tjenere

Teatret Zeppelin

Teater Rio Rose

Tulipan Teatret

Vestenvinden

Vores Teater

Zangenbergs Teater

DX XXX XX X X XX | X | X




Bilag 14
Koncentrat af naranalyser

Neaervaerende analyser er oplevelsesorienterede forestillingsanalysekoncentrater. De

ma ikke laeses som udfoldede videnskabelige analyser, men skal derimod laeses som
en selvskabt blandform af anmeldelsesorienteret tekst, essayistiske betragtninger og
analytiske funderinger. Af tids- og pladsmaessige arsager har jeg valgt at fokusere pa
IRL og Vejen til min far, da det er periodens to egentlige Statsensemble for bgrnetea-
ter-produktioner. IRL har jeg set 3 gange og Vejen til min far 2 gange.

IRL er dejlig live og - som i virkelighedens verden ("/In Real Life) - aldrig ens

| enhver live-teateropfarelse er der et element af usikkerhed til stede. Spillet er jo ikke
preefabrikeret, men skal hver spilaften skabes minut for minut pa scenen. Og publikum
er nyt og reagerer forskelligt fra gang til gang. Disse "farlige” og fascinerende vilkar le-
ver IRL ogsa med. Men herudover — og som det spaendende nye — falder /RL med ga-
ranti meget forskelligt ud fra gang til gang, fordi dens koncept og idé er bygget op som
en undersggelse af og pegen pa mulighederne og kvaliteterne i det ikke-fastlagte.
Formmaessigt ligger det nyskabende i to ting: | det, at forestillingen efter en kort intro
reelt lader publikum bestemme hvem af stykkets fire unge karakterer, de vil se mest til,
og siden laegger det ud som en beslutning blandt publikum, hvordan det skal ga den
valgte karakter. Samt i det, at konceptet ud over at give reel medbestemmelse til publi-
kum — med den udfordring og usikkerhed det giver spillerne, tillige lader det veere op til
dem selv — inden for den ramme som er aftalt med publikum om at fglge en af karakte-
rerne - at seette et forestillingsforlgb sammen, hvor de kombinerer udvalgte forud fast-
lagte spilsekvenser med det, de kan finde pa at improvisere frem pa stedet. Hver ka-
rakter har mange scener at spille ind med. Med en buket af i alt 87 scener, er der mu-
lighed for mindst 254 forskellige variationer. | tilgift kommer sa de ikke planlagte spil.
Pa indholdssiden spiller IRL pa udfordrende vis pa det, at virkeligheden altid er uventet.
Helt analogt til formen kredser den om valget, om de mange muligheder de unge (nu-
tidsmennesket / vi) har. Og om hvor let vi alligevel kan havne i en blindgyde. Et sted vi
ikke befinder os vel. Pa scenen mgder de unge (og vi andre) fire unge som udfra me-
get forskellige tilgange tumler med livet: Den tangopassionerede Michel (Anders Bud-
de Christensen) som helt ned pa "hvilken sandwich?’-niveau kan ikke finde ud af at
traeffe et valg. Han keemper med at veere tilstede i nuet, men fgler hele tiden at gjeblik-
ket allerede er flgjet. Den meget unge far og hiphop-ihaerdige Mike (Phillip Hyldahl),
som siger at mennesker er som dyr, fordi de pastar at de feler keerlighed, men kun er
ude efter sex i en verden, hvor det eneste virkelige er penge. Tilde (Lotte Bergstrgm),
som tror pa det gode i mennesket, men som tit kommer skaevt af sted med sig selv og
livet. Og Camilla (Nanna Hviid) som aser med at gare sig uafhaengig af en mor og far,
som af egoistiske arsager ger alt for at holde pa hende.

Med publikum siddende pa alle sider rundt og taet pa kaster Phillip Hyldal, som er
breakdanser, Anders Budde Christensen og Lotte Bergstram som er fra Statens Tea-
terskole og Nanna Hviid som er fra Cantabile 2’s School of Stage Arts, sig ud i spillet
med vital danseenergi og genkendelige hverdagslige sma spilscener. Skuespiller Jan
Overgaard Mortensen blander sig dynamisk kontant i scenerne som forskellige karak-
terrelaterede roller og holder spildampen oppe med interagerende kontakt og opgaver
til publikum. Mens Jakob Overgaard Mortensen stilsikkert blander sig pa live guitar i
scenens udkant.

Kvaliteten i IRL er forestillingens udfordring af formen. Dens reelt anderledes udfor-
dring for de medvirkende pa scenen. Og dens forsgg pa at made publikum pa en ny og
mere reel delagtiggerende made. At den ger det med valget og ansvaret for hvilken
retning man lader livet drejer for én selv og andre, som tematisk omdrejningspunkt er
endnu en styrke. Jgrgen Carlslund og Troels C. Jakobsen har faet et spaendende og
perspektivrigt projekt ud af at lade sig inspirere af film, sit-com og rollespil. Konceptet
binder begavet form og indhold sammen. Og som instruktgrer skal de have ros for ev-
nen og modet til at turde satse pa og udforske det ubestemte.



Vejen til min far er en billedpoetisk og sanselig steerk forteelling om universelle falelser

Vejen til min far er lige fra farste spilajeblik som et umadeligt preecist og billedligt smukt
stykke musik. Rytmisk, melodigst og varsomt fjerner 4 performere en for en frakke, hat,
cykel og seek fra scenens midtpunktsfokus og lyset gar op for en tilsvarende preecist
spillet, dirrende dynamisk og fysisk 'Redt Lys Stop’-leg, hvor vi med det samme maer-
ker, at her er en anden fare pa faerde, end den, som ligger i barnenes leg. Nogen er
udenfor. Og den ene, det er drengen Nick, som savner den far, han aldrig rigtigt har
kendt. Den far, som en dag forlod ham, lille sgster Bella og hans mor.

Spillerne gengiver med genkendelige beveegelser legenes fysiske udtryk, men de laeg-
ger ogsa en raekke dansante beveegelser og abstrakte figurer til. Ernesto Piga Carbo-
ne, som spiller Nick, bliver lgftet til vejrs som en ubgjelig vandretliggende bjeelke. Alle
spillere laegger sig pa siden ved scenens forkant og danner et band af kroppe som cyk-
ler af sted med benene. Spillerne former og leger med deres kroppe som et plastisk
materiale samtidig med at de er dramatiske roller pa scenen: Nick, hans 3 kammerater,
lillesgster Bella, hans mor, hans far, den mand moderen flirter med, fodboldstjernen Zi-
nedine Zidance, som Nick gar til sin rollemodel, og en fladpandet autoriteer og stivnak-
ket klasselaerer. Og den ganske seerligt overraskelsesfyldte og dybt poetiske blanding
af teater og dans gleeder abenlyst publikum, inklusiv undertegnede. | rummet kan man
bade maerke og hare publikums begejstring over formen.

Nar forestillingen virker sa steerkt som den ger, er det ogsa fordi form og indhold haen-
ger sa utroligt organisk flot sammen. | stadige skift mellem og miks af alvor og sjov
kommer vi helt taet pa, hvad det vil sige at savne en far med alt, hvad det indebaerer:
Af ensomhed, bl.a. vist i en biblioteksscene, hvor Nick fortzeller, at han er pa bibliote-
ket, fordi det er et godt sted at veere alene. Og vist i en omklaedningsrumssekvens,
hvor drengene efter at have vundet en kamp sammen, alligevel havner i at splittes, for-
di de mellem sig begynder at veelge vindere til og tabere fra. - Af lagne, som nar Nick
siger til de andre, at hans far er styrmand pa et keempeskib, som sejler pa de 7 ver-
denshave, men det vi ser, er, at han maske mader en aldeles fraveerende far som er
maskinmester i bunden af et containerskib, og maske mgder ham i Helsingar som en
cyklist, der har mere end travlt med at cykle bort. - Af aggressivitet. Der skal ikke meget
til for at teende Nicks vrede. Drengen, som driller hans lillesgster, bliver lovet teesk, og
der skal ikke meget til fgr, han selv vrider armen om pa Bella. - Og af urimeligt palagte
voksenansvar. Nick ma ud at lede efter sin mor. Han finder hende sa beruset, at det er
ham, som ma fglge hende hjem og putte hende, og siden ogsa putte lillesgsteren —i en
af opsaetningens smukke lysstribe-rum.

Det vrimler med billedsteerke og bergrende scener, hvor ord og beveegelser i eet stik-
ker menneskeligt set meget dybere ved at have fravalgt det naturalistiske udtryk. Som
nar Nicks mor med ryggen til star og vasker op med runde stiliserede bevaegelser og
Nick svgbt ind i sin fars efterladte frakke beveaeger sig ind i kakkenfeltets lysrektangel
og de to snart efter omfavner hinanden og danser ud og ind af den fysiske frakke, som
mentalt set maler Nicks "far-laengsel” ud over hele den sindspaillet af indtryk, som har
ramt os i solarplexus.

Overdrevent og sentimentalt bliver spillet aldrig. Fordi udtrykkene er sa kunstgjorte.
Med ultraenkle midler (lyssaetningen og ganske fa rekvisitter) skabes et vaeld af fysiske
rum pa scenen, som med enkle streger illuderer en fodboldbane. Stiliserede fysiske
rum som understgtter og spejler de mentale rum som Nick keemper med at navigere i.
Og fordi vi konstant skifter mellem "Mol” og "Dur”. Mellem inddragelse, fx helt direkte i
en skgn fodboldkastesekvens, hvor bolden fyger rundt mellem scene og sal, og tilba-
getraekning”, hvor spillet giver rum for distance og refleksion, og tillige levner plads til at
teksten pa sin egen enkle vis ryger helt ud i eksistentialistiske kortformsreplikker som
nar Zidance, som en skytsengel, i en dremmeagtig sekvens spgrger Nick: "Taler du al-
tid med din sande stemme?”.

En styrke er ogsa, at der er plads til bade de store fysiske udtryk og de sma stille nu-
ancer. Udtrykket fylder hele scenen, nar Nick traekker af sted med sin drillede Bella pa
sadlen og cykelklemmens lyd blander sig med lyden af pigens ulykkelige hulk. Og vi
meerker Nicks puls helt op pa bagerste raekke, nar han pisker rundt og rundt i en stor
ring efter at have faet gje pa den bortcyklende far i Helsinger.



Som to eksempler pa nuancens kraft er sekvensen, hvor vi indenfor en fotofirkant af lys
forst ser en fotoopstilling af familien, hvor Nicks far er med, og bagefter ser en opstil-
ling, hvor han mangler. Og scenen, hvor siderne i et dusin opslaede bager blafrer i den
vind, som kommer ind over reelingen pa det skib, som bggerne markerer, samtidig med
at Nick og Zidance star ombord pa skibet og med deres armes vingebeveegelser er
som de fugle, vi tidligere i spandende replikker (om fugles sans for at ane jordskaelv)
har faet et billede af repraesenterer det at sege mening med livet og veere i stand til at
finde den, - om end det er hardt og meget sveert.

Ind mellem disse vrimler det via elegante overgange med sekvenser som fornemt og
intenst blander dansens og teatrets udtryk. Fx i skoletimen, hvor de 4 drenge, nar laere-
ren er gaet, leener sig helt tilbage pa stolene og sveever fysisk med ind i Nicks drem om
sin far som kaptajnen, der far seje whisky-kokosmeelk drinks og forstar at laegge ski-
bets kurs. Det sidste er — som noget meget elegant og sigende — noget, som Nick farst
finder ud af det fantastiske i, efter at han selv har sagt det. | togkupeen, nar drengene
snakker videre om Nicks far, mens de rumler af sted pa fire stole anbragt to og to med
front mod hinanden.

Teksten har gribende alvor. Nicks laengsel indfanges i en brevudveksling mellem far og
sgn. | mor-sgn-situationen omkring opvasken. | Nicks (indre) samtaler med skytseng-
len Zidance. Men teksten sgrger ogsa behaendigt og vagent for at punktere alvoren
uden at den mister kraft ved at indfgje sma sjove "min far er..”- sekvenser (fx "min far
er en gl, ”..en kam med fedtet har”, ”...den bedste i verden”, og ”..en torsk” -replikker)
og sekvenser hvor spillerne i forestillingens vitale og sgrgmuntre tone betror os at "min
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far kalder mig bubbi”, ”....lille skat”, ”...prince charming”.

De fire medvirkende, Ernesto Piga Carbone (Skuespillerskolen v. Odense Teater), Kri-
stian Dinesen (Cantabile 2), Vidar Hansen (moderne dans) og Seren Vejby (Statens
Teaterskole) spiller med et faengslende og imponerende overskud. Behandigt, naervae-
rende og meget preecist.

Lotte Faarup og Sven @rng har vaevet virkelige udtalelser fra bgrn om deres faedre
sammen med en fiktiv historie om Nick og faet et bade staerkt vedkommende og un-
derholdende manuskript ud af det. Og Lotte Faarup har med konsulentbistand fra det
italienske dansekompagni Abbondanza-Bertoni — og i samarbejde med Jeppe Lawaetz,
som star for det effektfulde lysdesign og Jesper Egelund, som har komponeret musik
som med instrumental stemningsklange steerkt og livfuldt understatter danseteatrets
udtryk, - begaet en fglelsesfuld, fysisk, musikalsk og billedmaettet iscenesaettelse.

Af ovenstaende skulle det gerne fremga at Veejen til min far kunstgjort elegant og fanta-
sifuldt, og usentimentalt og neert taler udfra barnets fglelsesverden. Jeg er fuldsteendig
overbevist om at den rammer og bergrer bgrnepublikummet. Endda ganske dybt. |
saerdeleshed bgrn, som kan identificere sig direkte med fadersavnet. Men ogsa og ma-
ske lige sa vel andre (og alle aldre), da Nicks leengsler har en sadan universel og eksi-
stentiel karakter, at den lige sa vel kan opleves som en leengsel efter at finde ro i sig
selv. Og endelig forteeller forestillingen pa fornem etisk vis hvor vigtig klarhed er. Hvor
vigtigt det er ikke at skjule og gemme "tingene” vaek. Fx hvem, hvad og hvor ens biolo-
giske ophav er, og hvorfor.



